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111...서서서 론론론

111...111문문문제제제 제제제기기기 및및및 연연연구구구의의의 목목목적적적

본 논문의 목적은 성경 및 기독교 역사에 나타난 음악사상을 바르게 조
명하고 루터와 칼빈의 음악을 고찰함으로써 개혁주의 교회 음악에 대한 건
전한 신학적 모범을 제시하는 데에 있다.
오늘날은 개혁주의 교회들에게 있어서는 여러 가지 사항들이 요구될 수

있는데 특히,예배음악에 대한 건전하고 통일되어야 하는 신학적 정립은 그
어느 사항 보다 더욱 절실히 요구되는 문제점이라고 생각된다.왜냐하면 음
악만이 지니는 특성,기능,그리고 음악이 인간에게 미치는 영향력은 교회
의 예배 음악에도 예외 없이 적용되기 때문이다.
서양음악의 역사를 볼 때 종교적 의식과 음악은 불가분의 관계에 있으며

그 중에서 기독교 음악은 서양음악에 큰 영향을 주었다.그러나 현재 교회
공적 예배시 음악을 사용하는 데에 대한 견해는 신학자들 혹은 교회들 사
이에 서로 다른 신학적 입장을 취하고 있다.
그러나 교회는 이러한 측면을 제대로 이해하지 못하고 예배 음악을 무분

별하고 무절제하게 사용하므로 참된 예배의 모습을 변질시키고 있다.
본 논문은 기독교 역사속에서 음악에 대한 이해와 특히 16세기 종교개혁

시대에 사용되었던 교회음악에 대하여 종교 개혁가들의 음악사상과 당시
예배 음악에 대한 내용을 정리해보고 특히,루터와 칼빈의 음악사상을 집중
연구하여 오늘날 기독교가 이단사설과 다양한 사상으로 혼란되어 가는 시
대에 바른 예배 음악을 정립하여 제시하고자한다.에밀 브루너는 “하나님의
인간 창조에 있어서 중요한 요소는 인간의 문화를 수용할 수 있다는 점과
문화의 열망에 있다는 것이며 문화는 하나님의 선물인 동시에 인간의 의무
이다”라고 말했다.즉 브루너에 의하면 인간이 하나님께로부터 문화를 만들
어 낼 수 있는 능력을 부여 받았다는 것이다.그러므로 문화의 최종 목표라
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고 할 수 있는 찬양은 선물인 동시에 그의 백성이 드려야할 의무인 것이다.
그러므로 찬양은 하나님과의 관계를 맺는 한 방법이다.
기독교는 예배의 종교이다.기독교 예배는 다른 종교의 예배 행위와 같은

것이 아니다.기독교 예배는 하나님의 명령에 의한 것이며,성경의 계시에
기초한 예배이다.기독교 음악은 이러한 예배를 통해서 꼭 필요한 것임이
성경에서 잘 나타나고 있다.예배참여자에게 있어서 인간을 향하여 베푸시
는 하나님의 절대적인 은총에 감사하고 경배하는 중요한 수단의 하나가 교
회 음악이라는 것은 그 아무도 부인할 수 없다.
교회음악의 본격적인 출발은 중세음악에서 찾아볼 수 있다.중세의 교회

음악은 화성보다는 선법을 위주로 한 종류에 의해 결정 되었다.중세음악은
음악의 자유성보다는 원칙에 따라서 작곡이 되어졌기 때문에 개인의 창조
적인 음악과 민요,그리고 세속음악과는 항상 분리되어 다양한 음악을 흡수
하지 못했다.그러나 중세음악을 세속적으로 화려하고 아름다운 음악으로
만들기 위한 시도는 계속되었다.그것은 청중들에게 음악의 접근성과 음악
의 아름다움을 계층에 관계없이 감상할 수 있게 하고 대중화를 위한 방법
으로 시작되었다.그 한 예로서,18세기말 세속음악을 위해 제작된 피아노
는 현재 아무 거부감이 없이 사용되어지고 있다.그러나 처음 피아노가 교
회에 들어와 전통적인 오르간의 위치에 있기까지는 큰 진통을 겪었다.왜냐
하면 당시의 성직자들이 피아노는 예배용 악기가 될 수 없다고 생각했기
때문이었다.이러한 점은 교회음악이 음표를 너무 많이 사용한다는 이유로
써 교회 지도자들의 비난을 받은 것과 마찬가지로 피아노 음악이 너무 기
악적인 음악으로 취급한 것이라 할 수 있다.하지만,중세부터 교회음악은
본격적으로 연주되었는데,그 당시에는 진보적인 예배음악도 있었으며,종
교개혁 이후에는 현대교회 음악예배에서는 삶을 발견하는 동시에 음악과
함께 삶의 미래를 계획하였다.
종교개혁자 마르틴 루터는 스스로 찬송가 작곡에 참여할 정도로 큰 관심

을 보였다.음악을 매우 좋아했으며,전공인 신학만큼이나 음악을 매우 사
랑하고 그것을 즐겼다.그는 음악에 있어서 어느 개혁자들보다도 개방적이
었다.그리고 음악을 적극적으로 받아들였다.그는 당시에 기피하였던 기악,
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다성 음악까지도 수용했던 것이다.그리고 음악을 교회에 수용하였으며,교
회의 행사에 음악을 적극적으로 사용하였다.이러한 그의 생각은 음악이 교
회 안에서 성장할 수 있는 여건을 만들어 주었다.
죤 칼빈 또한 교회음악을 개혁의 일환으로 적극적으로 예배에 사용하게

함으로써 하나님께 바른 예배를 드리는 데 지대한 공헌을 하였다.지금까지
많은 사람들의 노력으로 오늘날 교회음악 역사가 창조되었으며,이로 인하
여 교회의 문화적 현실은 매우 향상 되었고,문화 주체자들이 이룩한 문화
적 영향으로 부요한 현실이 이루어졌다는 것은 매우 중요한 일이다.그러나
문화의 주체자들이 기독교 문화를 이끌어 가는 과정에서 문화의 피주체자
들을 혼란스럽게 하는 부정적인 부분들을 동시에 남겼음을 부인 할 수는
없다.그러므로 성경이 제시하는 찬양의 바른 이해를 살펴보고,진정으로
하나님이 기뻐하시는 교회음악,진정한 하나님찬양의 모습을 회복해야 하는
것이 현재 교회 음악의 주안점이라고 생각된다.

111...222연연연구구구사사사

예배음악의 역사에 관한 자료와 양이 비교적 방대하기에 어느 한 분야에
대한 연구사를 충분하게 쓴다는 것은 불가능할 수 있다.그러므로 다음과
같은 기준으로 연구사를 정리하고자 한다.먼저 본 논문에서는 통시적으로
종합적인 역사를 개관한 대표적인 학자의 핵심적인 저서를 중심으로 연구
사를 정리할 것이다.먼저 예배음악의 역사와 예배음악의 성경적 역사를 고
찰하고 이후 시대를 구분하여 초대교회의 예배음악,종교개혁이전의 음악과
이후의 음악을 논하면서 연구사를 정리하고자한다.연구사를 정리하는 방법
으로는 각기 시대별로 가장 탁월한 연구 성과를 보인 학자들의 저서를 중
심으로 정리할 것이다.
첫째,통시적인 방법으로써 예배 음악의 역사를 종합적으로 개관한 연구

사를 살펴보면,최근에 가장 현저하게 기독교 예배의 역사와 음악에 관한
연구 성과를 보인 사람은 윌슨-딕슨(Andrew Willson-Dickson)이다.그가
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1992년에 발간한 그의 저서 ThestoryofchirstianMusic은 총 8부로 구
성되어 있다.성서시대부터 시작하여 가장 최근의 20세기 유럽과 미국,그
리고 제3세계의 기독교 예배음악까지 체계적으로 잘 정리하였다.또한
DavidP.Appleby의 교회음악사(HistoryofChurchMusic)와 이유선 박사
저 기독교음악사,津川主一 저 교회음악 5000년사도 기독교 예배 음악을 종
합적으로 이해하는 데 값진 자료가 된다.
교회 음악의 갱신을 염두로 기독교 예배 음악사를 간략하지만 체계적으

로 소개한 학자로는 후스타드(DonaldP.Hustad)가 탁월하다.그의 저서
“ChurchMusicinworshipandRenewal”중 제2부에 기록된 예배음악사는
2000년 교회사 속에서 예배 갱신의 운동이 일어났던 시점을 중심으로 교회
예배음악의 변화와 갱신을 크게 다섯 시대 (성서시대,2-15세기,16-18세기,
19세기,20세기)로 구분하여 예배 갱신에 따라 음악의 변화를 서술하고 있
다. 로마 카톨릭(RomanCatholic)예배 음악의 역사 방면에서 면밀히 고
찰한 학자로는 페렐러(K.Fellerer)와 넴머스(ErwinEsserNemmers)그리
고 헤이번(RorbertF.Hayburn)이 있다.먼저 페렐러(K.Fellerer)는 1961년
출판된 그의 저서 “A HistoryofCatholicChurchMusic”에서는 초대교회
에서부터 시작하여 제2차 바티칸 공의회까지 로마 카톨릭교회의 예배음악
의 역사를 종합적으로 서술하고 있으며,넴머스(ErwinEsserNemmers)는
페렐러(K.Fellerer)의 연구에서 부족한 20세기 예배 음악의 역사를 그의 저
서 “TwentyCenturiesofCatholicChurchMusic”에서 보충하고 있다.또
한 헤이번(RorbertF.Hayburn)은 그의 저서“PapalLegislationonSacred
Music,95A.D.to1977A.D”에 예배음악의 역사를 중요한 사건별로 비교
분석해 놓았다.
개신교(ProtestantChurch)예배음악의 역사를 가장 체계적으로 정리한

사람은 불륨(F.Blume)이다.그가 1972년에 출간한 그의 대표적인 저서
“ProtestantChurchMusic”은 개신교 예배음악의 태동과 전성,쇠퇴기에 이
르는 역사에 관하여 우리에게 종합적인 이해를 하게 한다.
둘째,초대교회의 기독교 예배 음악에 관하여 가장 권위 있는 학자는 맥키
논(JamesMckinnon)이다.그가 1987년 출간한 책 “MusicinEarlyChristian
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Literature”에는 예수 승천후 다섯 세기에 걸쳐 사도들과 교회 지도자들에 의
하여 기독교예배에서 사용된 398절의 찬송 가사가 수록되어 초대 교회 예
배와 음악을 연구하는데 큰 도움을 준다.
또한 퀘스텐(J.Questen)은 초대교회와 당시 이단들 사이의 예배의 형식,

음악의 사요 등을 중심으로 상호 영향성을 비교 분석한 책 “Musicand
WorshipinPaganandChristianAntiquity”을 저술하여 기독교 예배의 형
성과장에 대한 역사적 이해를 돕는다.
셋째,중세시대에 기독교 예배 음악에 관하여 이 시대의 기본적인 예배음

악의 역사적 특징들을 잘 설명한 학자들로는 홉핀(RichardHoppin)과 리스
(GustavReese)그리고 크로커(RichardCrocker)가 손꼽힌다.이들 중 먼저
홉핀(RichardHoppin)은 1978년 출간한 그의 책 “MedievalMusic”을 통하
여 중세 음악의 성격,소리,악기,예배와 음악에 대한 전반적인 이해를 보
여주고 있으며,이보다 오래 되었지만 리스(GustavReese)는 1940년에 출
간한 그의 저서 MusicintheMiddleAge를 통하여 이시대의 음악에 통전
적인 이해와 더불어 당시 철학과 신학,음악과의 상관성을 잘 말해주고 있
다.또한 크로커(RichardCrocker)는 그가 1966년에 저술한 책 “A History
ofMedieval”에서 음악사의 전시대를 대상으로 하고 있지만,중세 시대 부
분을 통하여 우리는 이 시대의 음악적 양식이 무엇인지에 대한 분명한 답
을 제시하고 있다.
넷째,종교 개혁시대에 기독교 예배음악에 관하여 이 시대 예배음악의

기본적인 이해를 제공하는 학자는 리스(GustavReese)이다.1967년에 출간
된 그의 책 “MusicintheRenaissance”는 르네상스 음악에 큰 비중을 두
고 있어 종교개혁의 중요성은 상대적으로 떨어지나,교회의 개혁운동에 따
른 예배 음악의 변화와 종교 개혁가들의 예배 음악을 대하는 태도와 특징
을 누구보다도 잘 설명해 주고 있다.
종교 개혁가들의 예배 음악에 관한 연구는 다양하면서도 엄청난 분량을

보인다.그중 마틴루터(MartinLuther)의 예배와 음악을 연구한 학자로는
네틀(PaulNettle)에 연구서인 “Lutheron Music”가 도움이 되며,칼빈
(JeanCalvin)츠빙글리(UlrichZwingli)의 예배 음악에 대한 비교는 가시드
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(CharlesGarside)의 저서“ZwingliandTheArts”가 탁월하다.
다섯째,종교개혁이후 세계 개신교 예배음악의 가장 큰 영향을 준 유럽

교회의 예배 음악의 방대한 연구는 독일,러시아,영국 교회의 예배 음악을
중심으로 이루어져 왔다.먼저 독일 교회의 예배 음악 연구는 ‘교회 음악의
아버지’인 위대한 바gm(JohanSebastianBach)의 작품과 활동에 대한 많은
연구가 있는데,그 중 슈틸러(GuntherStiller)의 연구서“Johan Sebastian
BachandLiturgicallifeinLeipzig”는 탁월하다.또한 러시아 교회 음악과
예배에 대해서는 가드너(J.Gardner)의 저서“RussianChurchSinging”이 큰
도움이 되며,영국 국교회(TheAnglicanDomain)의 예배 음악의 내용과 역
사에 관하여는 펠로우스(Edmund Fellows)의 연구서“English Cathedral
Music”이 기본이 되고 있다.
근 현대 미국의 예배 음악은 오늘날 한국 개신교 예배음악에 직접적인

뿌리가 되므로 매우 중요하며 그 분량 또한 상담하다.그 중 체이스(Gibert
Chase)의 저서“America'sMusic:From thePresent”는 미국 이주 초기부
터 현재에 이르는 미국교회의 예배 음악사 전반에 걸친 이해에 도움을 준
다.그리고 19세기 미국의 교회음악을 가장 체계적으로 설명한 엘린우드
(LeonardEllinwood)의 연구서 “TheHistoryofAmericanChurchMusic”
또한 미국 교회의 예배 음악 연구에 기본서가 되고 있다.
이상과 같이 살펴볼 각 연구서를 바탕으로 하여 본 연구에서는 본 논문

의 중심 주제를 집중 고찰하려고 한다.

111...333연연연구구구의의의 범범범위위위와와와 방방방법법법

본 논문에서는 성경적 예배를 바르게 조명하여 개혁교회 예배음악에 대
한 보수적이고 건전한 신학적 모범을 제시하려고 한다.무엇보다도 성경에
나타난 예배음악의 기원과 역사,그리고 그 특성을 조명함으로써 하나님께
서 교회에 주시는 정확한 교훈을 밝혀내는 것이라고 말할 수 있다.개혁시
대에는 예배의 개혁을 통하여 의식보다는 말씀을 중심으로 두는 예배의의
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틀을 형성하였다.하나님의 말씀이 예배에서 큰 비중을 차지하였다.동시에
종교개혁자,루터와 칼빈 등은 찬송의 중요성을 인식하고 찬송가의 사용을
크게 강조하였다.찬송사용이 인식되기는 하였으나,찬송보다는 하나님의
말씀선포가 중심요소가 되었다.그러나 종교개혁이후 현대에 이르러서는 단
순히 사회자 혹은 설교자가 주도하는 수동적인 예배보다 성도들이 적극적
으로 참여하는 능동적인 예배에 관심을 기울이기 시작하였다.
자연스럽게 예배를 구성하는 요소들 사이에 변화가 이루어졌다.예배에서

말씀의 요소가 차지하는 비중은 감소되고,상대적으로 찬송의 요소가 부각
되었다.예배에서 말씀이 아니라 찬송이 중심 되는 찬송예배가 새로운 형식
으로 등장하였다.
이렇게 중요한 요소가 된 예배음악의 역사를 찾아보고 그 바른 정립을

이루는 노력은 지속되어야할 것이다.논문에 사용된 자료 및 문헌은 주로
기독교 개혁교회 예배음악 및 예배학에 관한 보수적입장의 것들이다.왜냐
하면 좀 더 성경적이고 바른 예배 중심적인 연구를 위해서 너무 세속주의
적인 것은 배제했기 때문이다.국내에서 이 분야에 대한 보수적 견해의 문
헌과 자료들은 제한되어 있다.본 논문에서는 선행연구논문을 통하여 예배
음악에 대한 역사적 고찰을 살펴보고 성경적인 조명을 참고해서 종교개혁
시대의 예배음악에 대한 집중적인 연구를 할 것이다.선행연구들의 대부분
음악예배의 현실을 잘 밝혀내고 있으나 성경적인 바른 예배를 지향하려는
노력이 미흡하므로 본 논문에서는 개혁주의 예배음악에 대한 바른 자세를
지향하며 연구를 하였다.앞으로 본 논문연구를 시작으로 더욱 많은 연구가
진행되어 바른 예배음악을 정립하는 계기가 되어야 할 것이다.
여기서 예배음악과 교회음악은 큰 차이 없이 같은 맥락에서 이해되어야

한다.예배음악은 엄밀히 분석할 때 예배 봉사하기에 합당한 음악으로서 예
배를 위한 음악이며 교회음악은 교회안에서 행하여지는 복음송 CCM 등의
여러 장르의 음악을 의미한다.그러므로 예배음악,교회음악,혹은 교회 예
배음악은 같은 뜻으로 이해하며 연구하려 한다.
본 논문을 통하여 그 연구 범위와 방법을 살펴보면 다음과 같다.
서론인 제1장에서는 문제제기 및 연구의 목적을 설명한다.
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본론이 시작되는 제2장에서는 예배음악의 역사를 살펴본다.그 내용으로
는 예배의 의미,예배와 삶,예배음악의 이해를 설명하고 특별히 예배음악
의 성경적역사로 구약시대,신약시대,초대교회의 예배음악을 살펴본다.
제3장에서는 실제적으로 발전의 계기를 이룬 교회음악의 역사적 개관을

통하여 종교개혁이전의 음악을 살펴보며 로마 카톨릭의 교회음악,독일의
세속음악과 교회음악을 집중 조명한다.그리고 종교개혁의 형성배경을 통하
여 음악사적인 문제를 진단하려고 한다.
제4장에서는 본 논문의 집중연구의 핵심이 될 루터와 칼빈의 교회음악에

대한 이해를 연구하려고 한다.
그 내용으로는 먼저 루터의 음악 사상을 조명하면서 그의 생애,음악이

해,음악관,루터의 코랄,루터음악의 특징과 그를 통하여 미친 영향을 분석
한다.
또한 죤 칼빈의 교회음악사상을 조명하면서 칼빈의 음악사상,칼빈의 음

악에 대한이해,음악관,칼빈의 교회음악 사상이 주는 교훈,칼빈의 개신교
음악적 교훈을 분석한다.
그리고 루터의 코랄과 칼빈의 시편찬송을 비교하면서 오늘날 현대 예배

음악을 이루게 한 그들의 업적을 높이며 더 하나님을 찬양하며 인간구원의
열매를 이루는 아름다운 감동의 요소인 예배음악의 중요성을 강조하려고
한다.
본 논문의 결론인 제5장 에서는 루터와 칼빈을 통하여 개혁주의 예배음

악이 가져야할 것이 어느 것이고 버려야할 것이 어느 것인가를 제시하며
개혁주의 입장에 맞는 바른 예배관으로 바르게 드려지는 예배 속에서 하나
님을 찬양하는 바람직한 발전이 이루어지기를 소망하고 제시하면서 본 논
문을 끝맺음하려고 한다.
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222...예예예배배배음음음악악악의의의 역역역사사사

222...111예예예배배배의의의 의의의미미미

기독교 예배는 다른 종교와는 달리 하나님의 명령에 의한 것이며 하나님
자신의 Initiator,성경의 계시에 기초한 예배이다.1)그러므로 예배는 철저히
하나님 중심적이다.그리고 레이번은 기독교 예배를 “예배는 신자의 새 생
명의 활동인데 예수 그리스도의 인격에 나타난 신격(Godhead)의 충만과 그
의 강력한 구속의 행위를 깨닫고,성령의 능력으로 그에게 합당한 영광,존
귀,순종을 살아계신 하나님께 드리기를 노력하는 것”이라고 정의한다.2)미
국의 유명한 대설교가인 JohnMcArthur는 말하기를 “예배는 최상의 존재
에게 표하는 경이”라고 정의하면서,그것은 최상의 존재이신 하나님께 존
경,경의,찬양,영광을 드리는 것이라고 설명한다.그리고 예배에 사용하는
worship은 worth라는 말과 ship의 합성어3)로서 “가치를 돌린다.”,“영예와
존귀를 돌린다”는 뜻으로 무엇보다 가치성에 관련된 용어로서,가치의 창조
자요,근원자이신 하나님께 최상의 가치를 돌리는 것을 의미한다.
파우엘(MarieC.Powell)은 “예배의 중심에는 인간의 기본요구가 존재해

있는데,그것은 하나님을 필요로 하는 일이다.예배는 예수 그리스도를 믿
음으로 구원을 받고 하나님의 자녀가 된 신자들이 하나님의 은혜에 보답하
는 대표적인 행위이다.”4)라고 정의하고 있다.
일반적으로 예배는 섬김과 봉사의 의미에서 예배의 개념을 더 깊게 이해

하고 있으며 봉사의 직무란 뜻에서 예배학의 이론이 전개된다고 하겠다.물
론 영어의‘WORSHIP’으로 표현되어 흔히 (Worth)란 말의 의미와 신분

1)정성구,“칼빈주의적 예배의 원리”,신신신학학학지지지남남남,,,(1987년 봄호),30.
2)Robert.G.Rayburn.O Come,LetUsWorship.김달생 역,예배학,(서울:성광문화사,
1992),27.

3)이재은,“기독교 문장 대백과 사전:15권”,(서울:성서연구사,1994),658.
4)박은규,예예예배배배의의의 재재재발발발견견견 (서울:대한기독교 출판사,1990),176.
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(ship)의 합성어로서 “존귀를 받을 가치가 있음”이란 의미에서 하나님께 존
귀와 영광을 돌려드리는 기독교 예배의 성격을 표현하려는 시도가 있지만
오늘날 영어권이나 독일어권에서 공히 인식하고 있는 분명한 예배의 개념
적 이해는 ‘봉사적 개념’을 더욱 중요히 여겨 영어의“God Service”또
Worship-service란 표현을 쓰기도 한다.5)
예배를 더 깊이 이해하기 위해서는 예배에 대해서 깊이 있게 연구를 한

학자들의 말에 귀를 기울여 볼 필요가 있다.“예배란 무엇인가?”하는 질문
에 수많은 학자들은 예배를 하나님의 사랑과 은총에 대한 인간의 응답의
차원에서 예배를 정의한다.6)여기서 응답이란 응답의 방향은 분명하다.오
직 하나님을 향한 것이기 때문이다.이에 대해 연구자들은 “여기에서 말하
는 은총과 응답의 대화적 관계를 수평적인 관계로 해석해서는 안 된다.이
것은 오직 수직적인 관계성을 원칙적으로 고수해야 한다.이럴 때만이 하나
님께서 주인이 되시고 인간은 응답하는 존재가 될 수 있다.예배라는 단어
가 의미하고 있는 대로 하나님만이 경배할 대상임을 확인해 가는 거듭된
인식이 필요하다.”응답의 방향적인 측면으로 바라본다면 더 이상 반론을
제기할 것도 없이 옳은 말이다.
표준 예식서에 나타난 장로교의 예배신학은 예배를 하나님이 행하신 구

원의 역사에 대한 신앙인의 응답으로 이해한다.“예배란 하나님의 백성들이
하나님이 주신 창조의 은총과 예수그리스도를 통하여 주신 구원의 은총을

5)정일웅,기기기독독독교교교 예예예배배배학학학 개개개론론론,(서울:솔로몬,1996),23-24.
6)먼저 폴 훈(PaulQ.Hoon)교수는 “예배의 정의는 기독론에 근거하고 있으며 예배의 의
미 분석도 근본적으로 기독론적이어야 한다.”고 말하며 기독론 중심의 기독교 예배를 강
조하면서 동시에 “기독교 예배란 그리스도이신 예수님 안에서 자신을 보여주신 하나님의
계시와 그에 대한 인간의 응답”이라 말하며 계시와 응답으로서의 예배를 강조한다.이에
대해 제임스 F.화이트 교수는 “하나님은 그리스도이신 예수님을 통하여 우리에게 접근
해 오시며 그 주도권을 잡고 계신다.그리고 인간은 다양한 감정,말 행위를 사용함으로
써 그리스도이신 예수님을 통하여 하나님께 응답하게 된다.”라고 설명을 덧붙인다.또한
피터 부르너(PeterBrunner)교수는 “예배란 우리 주 하나님께서 성령을 통하여 우리에게
말씀하는 것으로서 인간인 우리는 기도와 찬송으로 그 분에게 응답하는 것이며,그 외에
다른 것은 행해지지 않아야 한다.”고 정의했고,언더 힐 교수 역시 “창조주 하나님에 대
한 피조물의 응답이다”라고 말하며 하나님에 대한 응답으로서의 예배를 강조하였다.
JamesF.White,IntroductiontoChristianWorship,정장복,조기연 역,『기독교예배학
입문』,24-28에서 재인용.
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깨닫고 감격하여 드리는 하나님의 백성들의 응답행위이다.이와 같이 개혁
교회 전통을 따르는 예배 신학에 의하면,예배는 하나님께서 이미 행하신
구속적사건들과 그 구속사의 절정인 예수 그리스도의 사건을 새롭게 확인
하고 앞으로 이루어질 구속적 사건에 새롭게 참여하는 것이다.그러므로 창
조주에 대한 피조물의 신앙적 응답으로 나타나야 할 예배는 뜨거운 구원의
체험과 하나님을 기쁘시게 해드릴 수 있는 신앙이 함께 표현될 수 있는 구
조를 지녀야 한다.7)
예배는 전적으로 하나님만을 향해서 드려져야 하며 경배의 대상은 오직

하나님뿐이다.그러나 응답의 내용과 방법의 측면에서 볼 때 제외시킬 수
없는 것이 있다.그것이 바로 삶이다.전적으로 하나님을 향하되 그 고백의
내용은 단순히 말이 아니라 그것과 더불어 삶의 내용으로 가득 채워져 있
어야 한다.이것이 성경이 말하는 예배이다.예배를 수직적인 것으로만 이
해할 때 삶의 내용과의 괴리로 이어지게 된다.물론 예배의 결과로서 삶의
회복이 이어간다고 말할 수도 있을 것이다.그러나 삶과 예배는 이분법적으
로 따로 떼어놓을 수 있는 성격의 것이 아니다.왜냐하면 성경이 그렇게 말
하지 않기 때문이다.수직과 수평이 만나는 그 자리에 참다운 예배의 자리
가 있다.
오늘날 현대 교회의 가장 절실한 필요가운데 하나는 성격적인 예배의 회

복이다.많은 지도자들이 이 사실을 인정하며 교회에 대하여 예배에 관한
새로운 과제를 불러일으키고 있다.
하나님 중심의 예배 회복은 예배에 대한 성경의 가르침을 다시 한 번 고

찰하는 데 나올 수밖에 없다.성경은 가장 뛰어난 예배 지침서이다.성경이
분명히 가르쳐 주는 한 가지는 “예배는 자신을 계시하시는 하나님을 아는
지식에 달려있다는 점이다.만약 하나님께서 먼저 자신을 알리지 않으셨다
면 진실 된 예배가 불가능 하였을 것이다.
교육은 예배에서 필수적으로 일어나는 것이기 때문에 교회는 교육을 해

야 한다.예배가 없는 교육은 사장된 지식의 예배 의식이며 가르침이 없는

7)허도화,한한한국국국교교교회회회 예예예배배배사사사,,,(한국강해설교학교 출판부2003),238.
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예배는 언제나 우상숭배의 위험에 직면하게 된다.계시된 하나님에 대한 무
지는 오히려 우상숭배로 전락 될 수 있다.
사도행전에 나오는 초대교회의 모습에서 보면 날마다 모여서 예배하는

장면이 나오는데 말씀을 듣고 떡을 떼고 만찬을 나누었다고 되어있다.그런
데 고고학에 의하면 초대 교회의 예배는 기도,시편읽기-놀랍게도 찬송가
가 있었다는 것이다.-그리고 사도의 편지를 읽었고,다음에는 구약의 성경
을 읽었으며 그 다음에서야 사도의 말씀선언(오늘의 설교에 해당)이 있었
다는 것이다.
기독교의 예배는 구원계시와 말씀의 언약에 기초하여 하나님의 영광과

은혜를 가시적으로 묘사하는 신앙적 사건이요,상징적 관계에서 의식을 통
한 계시의 실체를 경험케 하는 사건이요,하나님의 계시의 믿음으로 반응하
는 신앙적 삶의 총체적 표현이다.8)

222...222예예예배배배와와와 삶삶삶

2.2.1이스라엘 민족의 공동체
이스라엘 민족 공동체의 삶에는 근본적으로 예배적인 삶과 세상적인 삶

의 구분이 없었다.그들은 언제 어디서나 야훼 하나님과 동행하며 생활한다
고 믿었다.따라서 그들에게는 생활이 곧 예배요,예배가 곧 삶이었다.이러
한 예배의 모습이 헬라 철학의 영향을 받으면서 이원화되기 시작하였고 오
늘날에 와서는 수많은 그리스도인들이 예배와 전혀 다른 삶의 내용으로 살
아가면서도 주일마다 교회에 나가서 예배를 드리는 것으로써 전적인 예배
를 드렸다고 확신하며 살아가고 있다.이런 삶은 그리스도인들의 예배와 삶
을 분리시켰다.
예배의 내용을 삶과 일치시키기 위해서는 예배의 형식과 방법 그리고 먼

저 예배의 내용을 삶의 내용으로 바꾸어야 한다.로버트 웨버(Robert.E.

8)김태영,“교육목회 이론과 실제적인 가능성에 대한 연구”(박사학위논문,총신/RTS박사원,
D.Min.2004),111.
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Webber)는 “예배는 그리스도인의 삶의 고립된 한 분야가 아니다.예배는
그의 모든 분야와의 관계를 회복할 것을 촉구한다.다시 말하면 그리스도인
의 몸을 하나님께서 기뻐하실 거룩한 산 제물로 드리는 것과 하나님께 드
릴 합당한 예배를 의미한다.9)그리고 삶으로 드리는 예배는 마음을 환기시
킨다.

2.2.2축제로서의 예배
삶의 예배는 자연스럽게 축제로서의 예배로 이어진다.이 잔치로서의 예

배의 기원은 홍해를 건넌 이후 이스라엘 민족이 행했던 대대적인 찬양 행
위에서 찾을 수 있을 것이다.그들은 구원받은 기쁨을 가만히 앉아서 모두
표현할 수가 없었다.노래하고 화답을 하며 춤을 추었다.출애굽 이후 있었
던 이스라엘의 여러 가지 절기들은 그 축제적 성향을 그대로 그려낸다.또
한 이들의 잔치의 내용 속에 구원의 역사가 담겨져 있고,이것은 삶과 밀접
하게 연관된 상태에서 이루어진다.출애굽의 그 깊은 의미와 구원의 기쁨이
담긴 유월절이나,삶 속에서 지은 죄를 용서받는 속죄일과,역시 삶 속에서
있었던 감사의 내용을 담은 칠칠절은 잔치로서의 성향이 들어있었다.그들
은 이 잔치들을 통해 삶 속에서 예배하는 법을 배운다.로버트 웨버는 “분
명 구약시대 예배는 축제 기분과 기쁨이 충만했다.유월절과 속죄일과 칠칠
절은 하나님이 이스라엘을 위해 베푸신 구원의 역사를 축하하는 것이었고,
항상 축제 행사였다.”10)라고 강조한다.
이러한 축제의 예배는 구약시대뿐만 아니라 신약시대로 그대로 이어진다.

로마제국의 핍박으로 인해 구약 시대처럼 악기를 동원하고 춤추며 뛸 수는
없었지만 그들의 예배 속에 구원받은 자로서의 기쁨을 담았고 이것은 하나
의 축제였다.이것을 주승중 교수는 다음과 같이 표현한다.

초대 교회에서 예배는 본래 매주일의 “부활 축제”였다.그들에게 있어

9)RobertE.Webber,Worship-Oldandnew.예예예배배배학학학,김지찬 역.(서울:생명의 말씀사,
2001),246.

10)RobertWeber,살살살아아아있있있는는는 예예예배배배를를를 위위위한한한 888가가가지지지 원원원리리리,(서울:예본 출판사),52.
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서 매주일은 “작은 부활주일”이었다.그들은 매 “주일의 첫날”에 또는 주
의 날이라고 불리는 주일에 모여 주님의 부활을 축하하고 기뻐하였기 때
문이다.즉 초대 교인들은 주님께서 십자가에 죽으시고 사흘 만에 부활하
심을 매주일 모여서 감사하며 감격적으로 예배를 드린다.그들의 주일예
배는 부활의 기쁨 나누는 자리요,하나님의 나라의 축제를 미리 맛보는
자리였다.

이러한 성경의 예배를 통해 기독교 예배가 그 축제적 성향을 통해 구원
받은 기쁨을 표현할 뿐만 아니라 그 구원의 역사를 기념하고 또 보존하며
나아가 삶 속으로까지 이어지게 한다는 것을 알 수 있다.이런 의미에서 예
배는 축제이다.축제에는 만남이 있다.하나님과의 만남이 있고 이웃과의
만남이 있다.기쁨이 있고 삶의 활력소가 있다.이러한 축제의 틀 안에서
예배는 그 영역을 삶에까지 넓혀갈 수 있다.만약 교회의 예배가 이러한 축
제적 요소들을 잃어버린다면 빨리 회복해야 할 예배의 중요한 요소이다.

2.2.3시대에 따라서 변하는 형태
또 다른 시각에서 볼 수 있는 예배의 형태는 방법론이 아닌 예배의 본질,

즉 예배의 마음에 대한 가르침의 시각에서이다.헌신된 하나님의 종들,예
를 들어 바울과 다른 사도들은 짧은 기도로 드리는 예배를 우리에게 제시
한다.그 안에서 모든 종류의 찬양,감사,회개,찬미가 흘러나오는 것을 볼
수 있다.물론 시편도 많이 인용되는 다윗의 시집이다.
예배의 형태는 여러 시대에 걸쳐 모든 나라와 세대 안에서,교회 문화,

국가,지역문화,부흥과 회복,발전과 쇠퇴 등의 요인에 따라 변해 왔다.기
독교 예배는 하나의 생명체이다.그 형태를 절대로 정형화하거나 고정시킬
수 없다.예배 순서나 형식이 정해져 있다면 우리는 하나님 대신 순서나 형
식을 예배하게 될지도 모른다.그렇게 되면 기계적으로 반복하는 진부한 종
교 의식이 될 것이다.방법은 변하지만,성경적 예배의 강조점과 기본 개념
은 변함이 없이 유지되어야 한다.
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222...333예예예배배배 음음음악악악의의의 이이이해해해

2.3.1예배 음악의 정의
예배란 하나님의 영광을 위하여 성도들의 모든 능력을 바치는 것이라고

더글러스(winfredDouglas)는 정의한다.예배음악은 예배자로 하여금 마음
과 뜻과 정성을 다하여 하나님을 향해 움직여 나가도록 도와야 한다고 역
설하였다.그러므로 예배음악의 궁극적인 목적은 하나님께만 영광을 돌리는
것이다.11)
예배에 있어서 음악은 믿음으로 구속함을 받은 사람들이 하나님께 드리

는 가장 아름답고 귀한 예물이 되며 꾸밈없는 구속함을 받은 사람들이 하
나님의 영광을 높여 찬양하고,감사하고,간구하며 세상을 향한 하나님의
말씀을 음악이라는 특수한 예술을 통하여 성도들에게 직접 선포하는 인간
본연의 신앙고백이요,찬미의 제사이며 복음의 말씀이다.
또한 예배음악은 예배의 주체인 삼위일체 하나님과 회중의 인격적인 만

남을 가능하게 해 주는 매개체가 되며,시간적이며 공간적인 울림에 의하여
하나님께 영광을 돌려지는 동시에,창조적으로 예배를 완성시킨다.따라서
예배음악은 “예배에서 하나님께 영광을 돌리기 위하여 연주되는 하나님의
노래”라고 말할 수 있다.12)
그러므로 음악이 예배에 사용되기 위해서는 음악이 예배에 사용될 수 있

는 조건으로 갖추고 있어서,예배에 알맞아야 하는 것으로,예배음악은�예
배에 적합한 음악’이 되어야 한다.그러나 예배음악은 하나님의 은혜에 말
씀에 대한 응답적 표현이므로 가장 중요한 것은 가사이다.13)
또한 예배음악은 하나님을 찬양하는 찬송과 결코 분리 될 수 없으며,반

드시 찬송의 표현과 감사의 표현이 포함된 하나님을 찬양하는 음악이어야
한다.따라서 예배음악은 성도가 이미 받은바 하나님의 은혜에 대하여 찬송
과 감사로 응답하는 신령한 모든 음악적 활동이라고 정의할 수 있다.

11)김소영,예예예배배배음음음학학학의의의 이이이해해해,(서울 :질그릇,1986),18.
12)이택희,현현현대대대 예예예배배배학학학,(서울:대한기독교서회,1993),56-58.
13)박은규,예예예배배배의의의 재재재구구구성성성,,,(서울:대학 기독교출판사,1993),324.
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2.3.2예배 음악의 기능
예배음악에 있어서 가장 먼저 선행되어야 하는 것은 모인 회중을 예배행

위로 이끌어 가는 것이며,그 회중들을 보다 더 깊은 영적으로 들어가도록
하게 하여 신앙적인 결단을 촉구하는데 그 의무가 부여된다고 할 수 있다.
음악은 인간의 태도를 표현하는 가장 아름다운 예술이면서 가장 보편적인
방법으로 하나님을 알게 하며,예배의 분위기를 강조하게 하고,사람들의
내적 생활을 향상시킬 뿐만 아니라 예배의 경험을 통해서 회중들을 통일시
켜 자신들의 신앙을 확신하는 표현으로 음악은 사람의 확신과 그의 감정
및 태도를 연결하는 다리로서의 역할을 할 수 있을 것이다.14)
그러므로 예배음악은 예배에 있어서 단지 음악의 수준을 높이는데 있지

않고,예배자를 하나님께 더 가까이 가도록 하며,예배자가 하나님에 대하
여 보다 깊은 훌륭한 자세를 가질 수 있도록 하는데 있다.그런 다음에 예
배자가 최선을 다해서 그의 생을 하나님께 바치도록 하는데 있다.훌륭한
예배음악은 거룩하신 하나님에 대한 누미너스의 감각 즉 신비(mysterium),
경외(tremendum),매혹(fascinans)의 감각을 일으키는 동시에 그 깊은 내용
을 경험하도록 돕는다.15)
그리고 음악에는 여러 가지 것들을 포함하고 있는데 그것들 중 암시적이

고 설득적이며 또는 강제적이기도 하고 연상력이 풍부한 요소들을 포함하
고 있기 때문에 정서적인 변화에 미치는 영향은 거대하며,음악은 감정이입
이 잘 되며 희로애락의 정서를 자유자재로 변화시킬 수 있어 인간경험의
모든 범위를 표현할 수 있다는 이론들은 예배 안에서 음악의 가치를 한층
높여준다.16)
그러므로 예배음악으로 쓰여 지는 음악의 효능성과 기능이 예배행위의

표현을 위한 예배음악으로 쓰여 질 때 그 음악이 바랄만한 예배가 되게 하
는 활력소가 되며 하나님에 대하여 최선을 다하여 섬기며 무엇인가 드리고
싶어 하는 감히 막을 수 없는 마음의 표현과 신앙의 표현을 하게 되는 것

14)Franklim M.Segler,예예예배배배학학학 원원원론론론,정진황 역,(서울:요단 출판사,1979),120.
15)박은규,예예예배배배의의의 재재재구구구성성성,(서울:대한 기독교 출판사,1993),323.
16)정정숙,“예배학 견지에서 본 예배음악의 의의”,교교교회회회음음음악악악,1983년 가을호,45.
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이다.17)
로버트 미첼(R.H.Mitchell)은 예배음악의 기능면에서 참여로서의 음악,

주석으로서의 음악,훈계로서의 음악,분위기조성으로서 음악과 계시로서의
음악 등 다섯 가지를 들고 있으며 이 기능들이 개인들에 따라 다르게 일어
날 경우도 있겠지만 가능한 한 동시에 일어날 때 바람직한 일이라고 말하
고 있다.이러한 면에서 음악은 세 가지 측면에서 예배와 관계가 있음을 알
수 있다.
첫째로 음악은 예배의 목표 또는 정신을 가리킨다고 말한다.음악은 그

자체에 목적이 있지 않지만 예배에서 하나님을 경외하는 정신을 북돋우어
야 한다.
둘째로 음악은 작가의 기본적 진리와 경험을 회상케 하여 이 경험을 다

른 사람들과 나누어 갖게 하는 예배의 한 조력자로서의 역하를 하게 한다.
세 번째로는 음악은 예배의 한 행위로써 하나님의 창조와 구속에 대한 사
랑을 소리 높여 찬양할 때,여기에서 일어나는 음악은 실제로 예배의 한 행
위이며,예배자체가 되는 것이다.18)

2.3.3예배 음악의 역할
예배음악이 차지하는 중요한 역할은 모든 회중들로 하여금 하나님을 영

원히 즐거워하도록 돕는 것으로 온 회중이 찬양을 통해서 하나님의 살아계
심과 사랑에 응답하는 중요한 부분으로서 적합한 예배음악은 인간의 성화
(sanctification)와 신앙강화(edification)를 위해 도움을 준다.19)
예배음악의 놀라운 소리와 말은 예배자들로 하여금 영적인 세계로 들어

가도록 도울 뿐만 아니라 성령의 임재를 간구하며 성령의 역사가 충만한
가운데 음악을 통하여 신앙고백을 이룰 수 있어야 한다.그래서 예배음악은
현대의 신앙생활의 확실한 고백일 뿐만 아니라 영생의 기쁨을 함께 나누도
록 도와주며,모든 회중들로 하여금 찬송 부르는 일에 계속 참여하도록 이

17)Ibid.,54.
18)Franklim M.Segler,예예예배배배학학학 원원원론론론,120.
19)박은규,예예예배배배의의의 재재재구구구성성성,323.



- 18 -

끌어 예배에 있어서 회중들의 참여의 폭을 넓게 하는 데 있다.20)
이와 같이 예배음악은 기쁨(joy)과 정중함(silemnity)이 조화를 이루는 것

이며,감사와 경외감의 느낌뿐만 아니라 경축(celebration),기도,찬양,자기
헌신의 내용이 한데 어울린 예술이며,나아가서 기독교 전통과 주어진 문화
사이에 훌륭한 접목을 이룬 것으로서 하나님 말씀에 근거하여 개인적으로
는 찬양과 기도의 삶을 풍성케 하여 영성의 깊이를 더해주며,교회적으로는
예배에 대한 참여를 조장하고,교회 공동체적으로는 찬양과 감사와 헌신의
삶을 확장하는 지대한 역할을 하게 되는 것이다.
이처럼 예배음악의 기능적인 역할 외에도 예배음악은 교회로 하여금 복

음전파에 앞장서도록 하는 힘을 갖게 하며 모든 신자들에게 신앙의 힘을
갖게 하며 꿈과 비전을 계속해서 주는 역할을 하기도 한다.특히 요즘 교회
안에서의 찬양에는 놀라운 힘이 있어 찬양을 통한 교회 부흥을 맛보기도
하는 것처럼 찬양의 역할이 얼마나 중요한지를 보게 하는 한 단면이기도
하다.

222...444예예예배배배 음음음악악악의의의 성성성경경경적적적 역역역사사사

성경은 기독교인에게 가장 중요한 책이다.왜냐하면 기독교인들은 인간의
역사 속에서 간섭하시며 활동하시는 완전하신 하나님을 그 가운데서 발견
할 수 있기 때문이다.따라서 성도들이 하나님께 드리는 예배와 음악에 관
하여 적합한 기준을 세우려 한다면,당연히 하나님께서 성경을 통하여 어떻
게 말씀하셨는가에 대한 연구가 선행되어야 한다.특별히 구약 성경은 고대
히브리인들의 역사와 더불어 발전되어가는 예배 의식과 예배음악에 대한
고찰이 용이하며,이를 통하여 기독교 예배 음악의 기원과 형성을 찾을 수
있게 된다.
신약 성경에서 주목해야 할 바는 예수 그리스도의 생애와 행적,그리고

그분의 제자들의 모습 속에서 발견되어지는 예배와 음악의 형태들이다.또

20)Ibid.,324.
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한 예수 그리스도의 부활과 승천 후,사도들에 의하여 복음이 전파됨으로
형성된 초기 기독교 사회가 보유한 예전과 예배 음악의 고찰 또한 중요하
다.

2.4.1구약 시대의 예배음악
음악은 유대인들의 의식과 기독교 예배 역사 전반에 걸쳐 약 3,000년 이

상 예배의 중요한 요소로 자리 잡아 왔다.그리고 성경은 상당부분 이러한
사실들을 뒷받침한다.구약 성경에서 보여 지는 초기 고대 유대인들의 생활
속에서의 음악적 표현들은 대부분 그들을 구원하시고 보호하시며,인도하시
는 야훼 하나님에 대한 찬양과 경배의 행위라 할 수 있다.이러한 선민으로
서의 자발적이며 본능적인 예배음악 활동 행위21)는 차츰 시간이 흘러 성막
과 성전으로 그들의 예배가 구체화되고 조직화 되면서 자연스럽게 체계적
인 형태를 갖추게 되었으며,전문화 되었다.

2.4.1.1초기 전통들
성경에서 예배와 음악의 관계에 대하여 첫 번째의 언급된 부분은 아담과

칠대 손들인 야발과 두발의 이야기에서부터 시작된다.

아다는 야발을 낳았으니 그는 장막에 거하여 육축 치는 자의 조상이 되
었고,그 아우의 이름은 유발이니 그는 수금과 퉁소를 잡는 모든 자의 조
상이 되었으며(창4:20-21)

여기에서 고대 히브리 인들의 예배의 두 가지 구성 요소를 확인할 수 있
다.즉 가축을 번제로 바치는 ‘희생 제사’와 악기를 반주로 사용하여 음악으
로 드리는 ‘찬송의 제사’가 그것이다.22)이러한 사실들은 그동안 고대 히브
리인들의 제사는 ‘희생 제사’만이 절대적은 구성 요소라는 생각들을 어느

21)EruckRoutely,ChurchMusicandChristianFaith(CarolStream ,Illinois:Agape,
1978),6.

22)Danald P.Hustad,JubilateⅡ :ChurchMusicin worship and Renewal(Carol
Stream,IL:HopePublishingCompany,1993),131.
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정도 희석시키는 의견이라 할 수 있다.또한 예배 안에서 음악이 차지하는
비중이 얼마나 큰가를 깨닫게 한다.그러나 이 의견은 어디까지나 합리적인
추론일 뿐 절대적인 지지를 받지 못한다.그와는 달리 성서 안에서 본격적
으로 예배 안에서 최초로 음악이 사용된 것으로 인정받은 예는 출애굽 후
모세와 그의 누이 미리암의 감사송23)이다.

이때에 모세와 이스라엘 자손이 이 노래로 여호와께 노래하니 일렀으되
내가 여호와를 찬송하리니 그는 높고 영화로우심이요 말과 그 탄자를 바
다에 던지셨음이로다(출 15:1)

아론의 누이 선지자 미리암이 손에 소고를 잡으매 모든 여인도 그를 따
라 나오며 소고를 잡고 춤추니 미리암이 그들에게 화답하여 가로되 너희
는 여호와를 찬송하라 그는 높고 영화로우심이요 말과 그 탄자를 바다에
던지셨음이로다 하였더라(출 15:20-21)

출애굽 후 홍해를 건너게 하사 이스라엘 민족을 구원하신 야훼 하나님의
은혜에 감사하는 이 노래의 특징은 기악과 성악 모두 예배 음악으로 사용
되었다는 것이다.또한 남녀 모두가 예배 음악에 참여하고 있음도 특이할
만한 사항24)이며,이것은 초기 고대 히브리인들의 예배음악의 특징이라 말
할 수 있다.
또한 로우트리(ErickRoutley)는 성서 속에 초기 고대 히브리인들의 두

가지 예배 전통이 있음을 주장하였다.하나는 성령의 이끄심으로 인하여 자
발적으로 황홀경에 사로잡혀 예배한 경우와,다른 하나는 공식적이며 전문
가적인 형태로 조직되어 예배한 경우가 그것이다.25)전자의 경우 이스라엘
의 초대 왕으로 등극하기 전 사울의 예언자적 모습 속에서 발견되어 진다.

23)출애굽기 15장 1,20,21절의 감사송과 동일한 내용이 시편 78편 12,13절,136편 10절부
터 15절까지에 반복되어진다.이스라엘 민족들은 야훼 하나님의 구원의 과거사인 출애굽
사건을 늘 현재적인 사건으로 상기하고 있었음을 확인할 수 있다.

24)Ibid.,131.
25)ErickRoutely,6.
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그 후에 네가 하나님의 산에 이르리니 그곳에는 블레셋 사람의 영문이
있느니라 네가 그리로 가서 그 성읍으로 들어갈 때에 선지자의 무리가 산
당에서부터 비파와 소고와 저와 수금을 앞세우고 예언하며 내려오는 것을
만날 것이요 네게는 여호와의 신이 크게 임 하리니 너도 그들과 함께 예
언을 하고 변하여 새 사람이 되리라(삼상 10:5-6)

사무엘상 10장 5절,6절의 말씀 속에 사울은 성령이 임하여 예언자의 모
습으로 등장하게 된다.즉 당시 히브리인들의 예배를 이끌던 사람으로 등장
한다.그런데 여기서 우리가 주목해야 할 바는 악기 사용을 통한 예배음악
의 용도가 예배자로 하여금 자발적으로 황홀경에 빠뜨리는 도구로 사용되
고 있다는 사실이다.이러한 모습은 또 다른 성서인 열왕기하 3장 14절 이
하에서도 나타난다.26)

엘리사가 가로되 내가 섬기는 만군의 여호와의 사심을 가리켜 맹세하노
니 내가 만일 유다 왕 여호사밧의 낯을 봄이 아니면 당신을 향하지도 아
니하고 보지도 아니하였으리이다 이제 내게로 거문고 탈자를 불러 오소서
하니라 거문고 타는 자가 거문고를 탈 때에 여호와께서 엘리사를 감동하
시니(왕상 3:14-15a)

후자의 공식적이고 전문가적인 예배의 형태와 예배음악의 사용은 성막
(Tabernacle)과 성전(Temple)의 예배 형태에서 잘 보여 진다.

2.4.1.2성막과 성전의 예배음악
2.4.1.2.1일반적 특성

야훼 하나님은 이스라엘 백성들을 구원하시기 위하여 광야에서 성막을
세워 제사를 드리게 하였으며,나아가 그분만을 섬기고 예배하도록 성전을
건축하게 하셨다.또한 성막과 성전의 제사 의식과 규례 등 예배 전반에 걸

26)음악으로 인하여 인간이 감정이 변화하게 되고 다른 행동을 보이게 된 다른 예는 사무
엘 상 16장 23절에도 나타난다.하지만 이것은 예언가적인 황홀경이 아닌 단순히 인간의
영이 순화된 경우이기에 생략하였다.
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친 사항을 율법으로 제정하여 주셨다.따라서 성막과 성전의 예배 형태는
지극히 공적이며 조직적이고,전문가적이다.
먼저 성서에 나타난 성막에서의 예배 음악을 살펴보면 그 형태와 특성을

설명해 줄 수 있는 자료가 빈약함을 알 수 있다.단 민수기 10장 1절에 “여
호와께서 모세에게 일러 가라사대 은 나팔 둘을 만들되 쳐서 만들어서 그
것으로 회중을 소집하며 진을 진행케 할 것이라”라고 기록되어 있는 걸로
보아 나팔을 사용하여 예배의 시작을 알리는 신호로 사용하였음을 산발적
으로 알릴뿐 그 외에 성막 예배의 음악에 대한 단서를 찾기가 어렵다.
이와는 달리 성전의 예배와 음악에 대하여는 좀 더 많은 기록이 존재한

다.따라서 우리는 성서에 나타난 성전의 예배와 음악을 살펴봄으로 해서
성막의 예배와 음악을 유추할 수 있다.
공적이며 전문가적인 성전 예배와 음악의 시작은 이스라엘의 위대한 왕

인 다윗으로부터 시작된다.그는 스스로 찬송시를 작곡할 정도로 뛰어난 음
악인이었기에 성전 예배에 있어서 많은 업적을 보인다.먼저 그는 성전의
예배 음악을 위하여 레위 자손들로 하여금 찬양대를 조직케 하였으며27)그
들로 하여금 야훼를 찬송하게 하려고 악기를 만들었다.28)또한 성전에서 봉
사할 제사장들과 그들을 도울 레위인들을 조직한 후에,성전에서 야훼를 찬
양할 찬양대를 24반열로 조직하였고29),노래에 익숙한 레위 사람과 족장 그
나냐를 음악 선생으로 하여,아삽,여두둔,헤만을 그 중에서 중요 음악가로
선정하였다.그리고 3명의 중요 음악가의 아들 24명은 각각 12명의 아들들
과 형제들이 한 부분을 이루어 예배와 성전 업무 수행을 돕게 하였으며30)
이들은 다양한 악기와 춤31)으로 예배 가운데 야훼 하나님을 찬송하게 하였
다.

27)역대상 15:16-22;16:4-7.
28)역대하 7:6.
29)역대상 25.
30)아삽과 헤만,여두둔의 자손들은 성전에서 찬양할 위한 직무의 순서를 공평하게 얻었으
며(대상 25:8),모두 24반열로 이루어진 음악가들의 수효는 모두 12(부분)×24(반열)=288명
이었다.

31)시편 150:4.
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2.4.1.2.2음악적 특성
고대 히브리인들이 예배에서 사용한 음악적 특징을 정확히 알아내기는

어렵지만,당시 고대 근동의 유사 문화권에서 발견되어지는 음악적 특징은
다음과 같은 추측이 가능하다.
먼저 고대 히브리 예배에서 성서는 결코 곡조(Melody)없이 낭독되지 아

니하였을 것이며,그것들은 언제나 열렬한 영창(Cantillation)32)으로 불려졌
을 것이다.또한 화려한 성악적 기교를 부린 꾸밈음과 장식음의 사용이 빈
번하였을 것이며,악기에 의하여 반주되는 일종의 헤테로포니(Heterophon
y)33)였을 것이다34).
둘째로,다양한 악기가 사용되었을 것이다.이를 정리하면 <표 1>과 같다.

<표 1>성전 음악에 쓰였을 악기35)

분류 악기 명

현악(String)

․ 키노르(Kinnor):라이어(Lyre)와 유사,그리스의
키타라(Kithara)와 유사

․ 넵엘(Nebhel):하프(Harp)와 유사,살터리(Psaltery)로
번역하기도 한다.

관악(Wind)

․ 소파르(Shophar):양의 뿔로 만든 악기
․ 할리(Halli):더블 리드(DoubleReed)로 목관악기이다.

오보에와 유사함
․ 우갑(Ugabh):특별한 종교 의식에서만 사용되던

플루트(Flute)과 유사한 악기
타악(Percussion) ․ 토프(Toph):탬버린(Tamberin)과 유사

․ 젤젤린(Zelzelin):심벌즈(Cymbals)와 유사

32)너희 만민들아 손바닥을 치고 즐거운 소리로 하나님께 외칠지어다(시 47:1)(개혁한글판).
33)두 개 이상의 파트가 기본적으로 동일한 선율을 거의 동시에 연주할 경우,한 성부가
변형과 장식을 위해 일시적으로 정선율(定旋律)을 떠나면서 생기는 형체를 자칭한다.대
체적으로 유럽의 중세 교회의 성악인 오르가눔(Organum)과 바로크 시대의 정선율을 이
용한 다성음악,아시아 여러 민족의 합주형식 등에서 그 전형적인 예를 찾아볼 수 있다.

34)RobertE.Webber,MusicandTheArtsinChristianworshipⅠ(Nashville,Tennessee:
StarsongPublishinggroup,1994),189.

35)The New Oxford History Music,vol.1(New York:Oxford University Press,
1943-1990),295-296.
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셋째로,구약의 예배에서 예배 의식을 진행하는 방법으로는 교창(Antiphonal
singing)이 표준이었을 것이다36).이러한 주장은 대다수 시편 송이 병행구로
표현되어있다는 점에서 근거를 찾을 수 있다.또한 성전의 예배가 거의 완
벽하게 사제 중심의 전문가적인 예배였다는 점과,그에 반하여 회중들은 청
중의 일원으로 간단한 후렴구37)를 사제의 낭독(Versicle)에 응답(Response)
구로 노래하였다는 것으로 미루어 짐작할 수 있다.이러한 모습들은 오늘날
의 예배 의식서 가운데서도 대부분이 남아 기독교 예배의 오랜 역사성을
설명해 준다.

2.4.1.2.3히브리인들의 예배송-시편
이스라엘의 대표적인 예배 찬송으로 불리는 시편은 고대 히브리인들의

예배에서 주로 사용한 음악이었을 뿐 아니라 매일 읽고 묵상하며 노래하기
를 즐겼던 찬송이다.심지어 탈무드에는 일주 단위로 읽고 노래하기에 알맞
은 시편을 수록하기도 하였으며,노래하는 방법을 자세히 설명해 놓기도 하
였다.38)
탈무드와 시편에는 많은 표제들이 붙어 있다.이것은 레위 족속들이 반주

를 붙여 노래했던 것을 나타나는데,특히 반주는 종종 줄을 뜯어서 소리가
나는 악기로 연주되었다.시편의 음악적 구성은 예배 의식적 구분에 의해서
정해지는 경우가 많았으며,휴지부가 나오는 곳에서는 나팔을 불어‘쉼
(Selah)’의 상태를 유지하였다.
시편 150편의 편집 시기로는 오랜 기간을 두고 여러 작시,곡가에 의하여

편집되었으며 그 형태의 완성을 본 것은 포로기 이후 제2차 성전 재건시라
볼 수 있다.이러한 시편의 놀라운 점은 약 3000년에 걸쳐 특성의 변형이
있었음에도 불구하고 음악적 구조가 놀라울 만큼 일관성 있게 유지되어 오
늘날에도 여전히 예배 음악으로 사용되고 있다는 것이다.

36)DonaldP.Hustad,134-135.
37)‘아멘’(Amen),'알렐루야‘(Alleuia),‘여호와께 감사하라 그는 선하시며 그 인자하심이 영
원함이로다’(시 136:1)등이 회중들의 간단한 후렴구로 사용되었다.

38) Andrew Wilson-Dickson,The story ofchirstian Music (Oxford,U.K.:Lion
Publishing,1992),20-21.



- 25 -

2.4.1.2.4작은 칸티클
시편을 제외하고 히브리인들에게 예배 음악으로 사용된 성서의 기록된

음악에는 여러 가지 작은 칸티클(Canticle)39)이 있다.이러한 것들은 특별한
예배 행사시에 중요하게 사용되었으며,신약 성서 누가복음 1,2장에 기록
된 네 개의 대 칸티클(TheGreatCanticle)의 큰 영향을 주었다.구약 성서
에 나타난 칸티클을 정리하면 다음과 같다.

<표 2>구약 성서에 나타난 칸티클40)

순서 제 목 장
1 모세와 미리암의 승리의 노래 출 15
2 죽음 앞에서의 모세의 노래 신 32
3 한나의 노래(마리아의 찬가의 모델,눅 1:46-55) 삼상 2
4 하박국의 노래 합 2
5 이사야의 노래 사 26
6 고기 배 속에의 요나의 기도 욘 2
7 다니엘의 기도 단 3
8 풀무 안에서의 다니엘의 세 친구의 노래 단 3

2.4.1.2.5회당에서의 예배음악
회당 예배 기원은 명확하지 않지만 B.C 587년 예루살렘 성전이 붕괴된

후 더 이상 성전에서의 희생 제사를 드릴 수 없게 된 유대인들이 포로기
동안 그들의 신앙을 표현하는 종교 활동의 집회 장소로 시작된 것이 귀환
후 예루살렘 성전 재건 후에도 계속되었다는 것이다.
회당예배는 ‘찬양하는 집’으로서 하나님께 감사와 찬송을 항상 드렸으며,

‘기도하는 집’으로서 신앙고백과 감사기도 등이 있었고,또한 ‘가르치는 집’
으로서 성경 봉독과 해석활동이 중심이 되었다.따라서 성전에서의 예배가

39)성경에 나오는 노래 가사로서 시편 이외의 것을 초대교회에서는 칸티클(Canticle)이라
칭하였다.

40)DonaldP.Hustad,139.
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희생 제사가 중심이었다면,회당에서의 예배의 중심은 말씀과 기도와 찬송
이라고 볼 수 있다.표 3)은 회당예배의 순서를 정리한 것이다.

<표 3>회당 예배의 순서41)

순 서 내 용
성서 낭독 쉐마,율법서,낭송조의 영창(Cantillation)
강해와 권면 토론이 뒤따른다.
시편송 낭송조의 영창(Cantillantion)

케두사(Kedusha) 거룩,거룩,거룩(사 6:3)
기도들(TheYotzerandTheAbabah) 하나님의 천지 창조를 강조하면서 그의 택한

백성에 대한 영원한 사랑을 기도로 표현한다.

18개의 축복(TheEighteenBenedictions)
영,육에 관한 축복을 간구하며 찬양하거나,
많은 사람들에 대한 중보기도를 한다.아멘으
로 종결된다.

회당 예배에서의 음악적 특징은 성서 해석을 제외한 모든 부분이 낭송조
의 영창(Cantillation)으로 불려졌다는 것이다.따라서 기악 반주는 생략 되
었고 성악 위주의 예배였을 것이다.또한 예배의 집례가 더 이상 레위인들
의 전유물이 아니라 음악적 재능 있는 일반인들에게까지 확대되었을 것이
다.42)

2.4.2신약시대의 예배음악
2.4.2.1히브리민족 음악의 형성
신약성서에는 바울서신에서 영적인 찬양과 찬미의 노래,그리고 요한계시

록에서 하늘의 천사들의 노래 등을 제외하면 거의 언급되지 않고 있다.43)
신약시대의 음악을 살펴보려고 할 때 우선 주목해야 할 사항은 구약의 예
배음악 전통이 그대로 전승되어 간다는 사실이었다.그리고 이 전통 중에
가장 중요한 것은 성전예배의 찬송가였던 시편을 노래한 것이다.시편은 구

41)Ibid.,142.
42)김남수,예예예배배배와와와 음음음악악악 (대전:침례신학대학교 출판부,1998),118.
43)ErikRoutley,ChurchMusicandTheology,(London:SCM PressLtd,1995),23.
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약시대의 출애굽으로 광야생활을 하였던 이스라엘 민족처럼 신약의 공동체
도 예배용 음악뿐만 아니라 생활 속의 음악으로도 사용하였다.야고보서 5
장 13절44)의 “찬송하라”는 시편 찬송을 의미한다.사도행전의 바울과 실라
가 옥중에서 부른 노래도 시편 찬송이었을 것으로 추정된다.또한 예수께서
십자가의 길이 다가오는 시각에 제자들과 함께 감람산에서 올라가시면서
제자들이 쉬고 있을 때,예수 홀로 하나님께 찬양한 내용을 학자들은 시편
113-118편의 내용으로 확신하고 있다.45)
복음서를 통하여 나타난 음악의 활용은 별다른 기록을 찾아 볼 수 없다.

그 이유는 예수님의 활동이 성전 안에서 예전을 통한 것이 아니라 회당을
비롯하여 시간과 장소를 초월하여 하나님의 나라를 선포하는 말씀사역이기
때문이다.그리고 성전의 제도권 속에서 이룩된 예배보다 진정한 예배를 드
리는 사람들의 심성이 모아지기를 강조한 예수의 가르침 때문이었다.그러
나 히브리 음악이 신앙을 위한 메시아의 전달수단으로 활용되었다는 사실
과 종교적 목적에 봉사하기 위하여 사용되었다는 점을 고려할 때 비록 예
배음악은 아니었다고 하더라도 그 음악은 민족 속에 생활화 되었다는 사실
을 인식할 수 있다.이러한 현상은 예수께서 최후의 만찬을 가진 다음에 찬
미하면서 감람산으로 나아갔다는 기록 등에서도 충분히 알 수 있다.46)
예수님께서 승천하신 후 초대교회 기독교인들은 시편을 예배에서 계속

사용하였으나,스스로 찬송을 만들어 사용하기도 했다.가장 오래된 찬송의
근거는 누가복음 1-2장과 디모데전서 1장 17절,3장 16절,에베소서 5장 14
절,사도행전 4장 4-31절,계시록 15장 3-4절 등을 통해 발견할 수 있다.
특히 누가복음 서문에 나타난 네 편의 찬송들은 초기 기독교 찬송가의 형
식을 네 가지로 분류할 수 있다.47)
첫째,마리아의 노래(Magnificat)는 격양된 시적 감흥을 가지고 분명하게

임박한 메시아의 노래를 찬양하고 있다.이 찬양은 한나의 노래를 모방하고

44)야고보서 5장 13절에서는 “너희 중에 고난당하는 자가 있느냐 저는 기도할 것이요 즐거
워하는 자가 있느냐 저는 찬송할찌니라”라고 표현되어 있다.

45)문성모,민민민족족족음음음악악악과과과 예예예배배배 (서울:도서출판 한돌,1995),269.
46)김준희,“예배음악의 변천사”in:http://www.wpa.or.kr/예배분야.
47)RalphP.Martin,WorshipintheearlyChurch,pp.43-44.
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있으며,네 부분으로 나눌 수 있다.둘째,사갸라의 노래(Benedictus)는 두
부분으로 나누어지며 유대적 성격과 기독교적 색채를 띠고 있다.이 노래는
로마 카톨릭에서 다과시간에,성공회에서는 아침 기도회 시간에 부른다.
셋째,천사들의 노래(Gloriainexcelsis)는 “지극히 높은 곳에서는 하나님

의 영광이요,땅에서는 기뻐하심을 입은 사람들 중에 평화로다”이것은 구
세주의 도래를 노래하는 천사의 암호를 나타내는 말로서,예배에서 기도와
찬양의 노래로 사용되고 있다.넷째,시므온의 노래(NuncDimittis)는 세 부
분으로 나뉘며,저녁 찬송으로 사용하며 루터주의에서는 성만찬 후에 부른
다.48)
위의 찬송들은 기독교가 완성되기 전에 히브리어로 기록된 것으로서,구

약의 노래를 모방하였으며,초기 기독교 배경을 가진 공동체에서 나온 노래
로 생각된다.그것은 크리스천의 시편이 아니라 하나님의 약속이 성취되는
기쁨이 넘쳐흐르는 노래이다.

2.4.2.2예배 음악의 중요성
종교와 음악은 분리 할 수 없듯이 초대교회의 예배에서도 예배의 표현으

로써 음악을 중요시했던 것이 분명하다.사도 바울은 고린도교회의 무질서
한 음악을 책망하면서 예배에 대해 언급하고 있다.49)그것은 초기 기독교
예배는 찬송과 말씀,그리고 기도가 강조된 성령중심의 예배라는 것을 의미
한다.예배에서 시편은 항상 노래로 불렀으며,성경봉독이나 신앙고백 등도
음악적 선율에 의해 낭송되었다.50)또 한 종류의 찬송은 “신령한 노래”라고
하는 것인데 이는 보다 자유로운 형태의 찬송으로,복음성가와 같은 것이
다.51)이러한 신약시대의 찬송들은 민족음악임과 동시에 예배의 중요성을

48)첫째 마리아의 노래는 누가복음 1장 46-55절에 근거를 두며,둘째 사가랴의 노래는 성
경 누가복음 1장 46-55절에 역시 근거를 둔다.세 번째 천사들의 노래는 누가복음 2장
14절에 근거를 두고 네 번째 시므온의 노래는 누가복음 2장 29-32절에 그 바탕을 두고
있다.

49)고린도전서에 바울은 “그런즉 형제들아 어찌할꼬 너희가 모일 때에 각각 찬송시도 있으
며 가르치는 말씀도 있으며 계시도 있으며 방언도 있으며 통염함도 있나니 모든 것을
덕을 세우기 위하여 하라”고 제시한다.

50)김남수,예예예배배배와와와 음음음악악악 (대전 :침례신학대학교 출판부,1998),350-351.
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가지는 음악이었다.
프랭클린 지글러에 따르면 신약성서에서의 예배의 첫째 요소로 음악을

말하고 있는데,음악은 그리스도인들이 하는 찬양에서 중심적인 위치를 차
지하고 있었다.즉 그들은 시와 찬미와 신령한 노래를 부르며 그들의 마음
으로 주께 노래하였다.52)
찬미는 하나님을 찬미하기 위해 지은 노래이며,신령한 노래는 일반적인

성가를 말한다.시는 유대인 신자가,찬미는 이방인 신자가 부른 것으로 보
는 견해가 있으나 인정되지 않는다.53)
신약에서는 솔로몬성정처럼 성직자들로 조직된 악기 연주라든가 음악인

들의 모임이나 찬양대에 대한 말은 없다.하지만 교회에서 악기와 찬양대를
이용하여 예배음악을 새롭게 창조해갔다.그 교회에서는 쉽고 평범하게 찬
양할 수 있는 노래에 중점을 두어서 연주와 교회음악이 이루어졌다.

2.4.2.3초대교회의 예배음악
A.D.70년경 예루살렘 성전이 파괴된 후 기독교에 대한 핍박이 점점 심

하여 초기 기독교인들은 숨어서 예배를 드려야 했다.그러므로 자연히 찬송
부르는 것도 제한을 받게 되었다.초기 기독교가 박해를 받으면 받을수록
복음은 확장되어 갔으나 70년과 132년의 로마의 침입으로 유대인들 간의
결속이 한층 약화되었고 유대교의 전통적인 종교적 예전도 끊어지고 말았
다.기독교인들은 아직 새로운 예배의식을 형성하지 못한 형편이었고 필요
한 요소만 따서 사용할 정도에 머물러 있었다.이때 교회는 숨어서 예배를
드리는 형편이었기에 예배에 찬양대나 악기의 연주는 금할 수밖에 없었다.
다만 시편남창이나 기도송이 멜리스마틱(MelismaticStyle)형태로 불리어
졌다.54)
초기 기독교인들이 불렀던 찬송 중 가장 오래된 찬송은 대송영(Gloriain

51)문성모,민민민족족족음음음악악악과과과 예예예배배배 (서울:도서출판 한돌,1995),270.
52)FranklinSegler,예배배배학학학 원원원론론론,정진황 역 (서울:요단출판사,1979),44.
53)이효은,성성성경경경에에에 나나나타타타난난난 찬찬찬송송송 (서울:예문사,1981),15.
54)조숙자,조명자,찬찬찬송송송가가가학학학 (서울:장로회신학대학 출판부,1988),13-20.
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Excelsis),소송영(GloriaPatri),삼성창(TerSanctus),할렐루야(Hallelujah),
베네디키데(Benedicite),능쿠디미티스(NancDimittis),성모마리아의 송가
(Magniticat),테데움(Tedeum)과 같은 8가지가 있다.
초기 헬라어 찬송은 평행법,대구법,교송법 같은 히브리 시형을 모방한

시적인 산문 형식을 따르다가 점차 고대헬라시의 운율 형식으로 쓰여 졌다.
기독교 찬송 중 가사와 멜로디가 함께 보전되어 있는 신령한 노래 한편은
중부 이집트에서 발견된 ‘옥시린쿠스(Oxyrychus)'라는 찬송이다.이 찬송의
가사는 헬라어이며,멜로디(Melody)는 헬라의 성악 기본법으로 적혀있다.55)
또한 2세기의 알렉산드리아의 신학교 교장이며 헬라 신학의 아버지라 부

르는 클레멘트는 헬라시의 형식으로 찬송시를 썼으며 시리아에서는 아리우
스파(Arianism)에 대항하는 하나의 방편으로 안디옥에서는 교송법이 도입
되어 사용되었다.
4세기에 열린 라오디게아 종교회의에서는 예배 시에 악기 사용과 창작

찬송을 금하는 규례를 만들었다.이단적인 찬송을 막기 위해서 시편과 성가
만 부르게 하였다.이러한 규례 때문에 찬송 창작활동이 활발하지 못하게
되었으나 교회 밖의 사적 모임이나 축제나 특별한 행사에서는 창작찬송들
이 불러졌다.
초대교회들은 자신의 믿음을 표현하고 하나님을 찬양하기 위해 찬송을

만들었다.서방 교부신학자인 암브로시우스(Ambrosius)는 367년 라오디게
아 교회회의에서 부패한 영향력 때문에 회중찬송 금지법을 만든 희랍교회
와는 생각을 달리하여 회중이 부를 수 있는 운율을 지닌 찬송56)을 만들어
부르게 함으로써 회중찬송의 중요함을 부각시켰다.
그는 최초의 성가 개혁자였다.응창과 교창을 정비하였고,그의 찬송은

찬송가의 기본운율의 형태의 하나인 “장운율(Meter,8.8.8.8.)”을 사용한 것
이 특징이다.이것은 천년 뒤에 독일 개신교 코랄의 모범이 되었다.그리고
암브로시우스는 서방교회에 처음으로 교송법(AntiphonalSinging)을 도입하
여 교회음악에 혁신을 일으키기도 하였다.이 교송법은 밀라노를 거쳐 로마

55)신소섭,교교교회회회음음음악악악학학학 (서울:아가페문화사,2000),48.
56)박근원,오오오늘늘늘의의의 예예예배배배론론론 (서울:대한기독교서회,1992),126.
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에 퍼졌으며 교황 셀레스틴(Celestine)1세 때 공식적으로 교회에서 사용할
수 있게 되었다.교송은 동방교회에서 일찍이 사용하고 있었다.57)
어거스틴(Agustine)은 그의 자서전인 참회록58)에서 다음과 같이 기록하

고 있다.

밀라노 교회가 찬양과 찬송을 예배의 중요한 의식이 하나고 채택한 것은
아주 최근의 일입니다.교회의 형제들은 마음과 음성으로 찬양을 열정적으
로 불렀습니다.황제의 어머니인 유스티나 대비가 아리우스파의 이단사설
에 현혹되어 당신의 거룩한 종 암브로시우스 감독을 핍박한 지 이제 겨우
1년 남짓한 세월이 흘렀습니다.경건한 신도들은 그들의 감독인 암브로시
우스와 더불어 죽기를 각오하고 성전에 모여 낮과 밤으로 기도했습니다.
이때에 동방교회의 본을 따라 신도들이 시험과 박해에 그 신앙을 굽혀서

는 안 된다는 뜻에서 찬송과 시편을 교회에서 부르기로 하였습니다.그때
부터 찬송과 찬양의 의식이 교회 안에 들어오게 되어 오늘날은 세계 교회
가 이 거룩한 의식을 가지게 되었습니다.59)
암브로시우스의 찬송은 당시에 유행했던 민요조의 리듬으로 되어있고 한

음에 한음절씩 음절식(Syllabic)으로 가사가 붙어 있어 당시 평민들의 세속
노래와 비슷한 형태였다.다시 말하면 종교적 민요(SpiritualForkSong)라
고 부를 수 있는 노래였다.60)이것은 오늘날 찬양에 대한 비전을 제시하는
데 큰 도움이 될 것이다.

57)조숙자,조명자,찬찬찬송송송가가가학학학 (서울:장로회신학대학교 출판부,2000),38-40.
58)어거스틴은 참회록을 집필(A.D.397=401)하였는데 이것은 지금까지도 불후의 명작으로
남아있다.참회록은 단순한 자서전 이상의 의미를 지닌다.

59)Agustine,TheConfessions,참참참회회회록록록,김종중 역,(크리스천 다이제스트,1992),229.
60)암브로시우스의 찬송은 종교적 민요(SpiritualFolkSong)이라 부를 수 있는 노래였다.
조숙자,조명자,찬찬찬송송송가가가학학학 (서울:장로회신학대학교 출판부,2000),40.
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333...교교교회회회 예예예배배배 음음음악악악의의의 역역역사사사적적적 개개개관관관

333...111종종종교교교개개개혁혁혁 이이이전전전의의의 음음음악악악

3.1.1로마 카톨릭의 교회 예배음악
교회는 중세 사회활동의 중심지 역할을 하였고 종교와 교육면에서도 지

도적 위치를 차지하면서 중세 암흑시대의 음악을 보호하고 선도하였다.
380년에 기독교가 로마의 국교로 채택되자 많은 개종자들이 나왔고 교회

는 이들을 수용하기 위해서 교회의 수를 늘리면서 정치적으로나 사회적으
로 큰 영향력 있는 집단으로 성장하였다.이에 따라 교황들은 보다 규모 있
고 형식을 갖춘 예배의식을 추구하게 되었다.기존하던 예배 의식이나 성가
들로는 대규모의 집회나 예배를 효율적으로 진행시킬 수 없다고 생각하여
전례와 음악의 개정 작업에 관심을 갖기 시작하였다.이러한 전례와 음악
개정의 시도는 5세기부터 시작되었으나 개정이 구체화된 것은 590년부터
604년까지 교황으로 재위했던 그레고리우스(Gregorius)1세 때부터였다.
그레고리우스 교황은 예배 의식으로 개정 작업을 위하여 전례를 재정비

하였고,5세기에 로마에 세워진 스콜라 칸토룸(Scholacantorum)61)을 재육
성하였다.무엇보다 교회음악에 관한 중요한 사업으로는 암브로시우스 성가
나 동․서 지역의 교회 성가들을 수집하고 기존하던 로마 성가들을 집대성
하여 표준화된 로마 카톨릭 성가를 제정하는 것이었다.
일반적으로 그레고리 성가라 함은 로마 카톨릭 교회에서 사용되어온 전통
적인 단성 전례성가를 말한다.이는 서방 교회의 대표적 전례의식인 로마식
전례의 본격적 성가로서,그리스도교 초기로부터 오늘 현대에까지 이르고 있
는데,이를 특별히 그레고리 성가로 부르는 것은 교황 그레고리 1세(Gregory
Ⅰ,590-604재위)가 이전부터 불려져 오던 여러 종류의 성가들을 수집하고

61)성가는 로마에서 특수한 합창단에 의해 불리웠는데,이들을 교육시킨 곳은 가창 학교
(Scholacantorum)라고 불리웠다.이것이 공식기관으로 된 것은 그레고리 1세 때이다.
UlrichMichels,“dtv-AtlaszurMusic”홍정수․ 조선우 편역(2000),음악 춘추사,187.
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정리하여 그 정수를 보존하고 교회에서 찬송을 하는데 필요한 규칙과 표준을
정하고,특별히 훈련된 찬양대 외에는 예배 때 교회에서 노래를 못 부르게
금하였으며 특별히 교회음악의 발전에 지대한 영향을 끼쳤고 서방교회의 예
배 형식의 기본이 될 수 있는「영창을 모은 교송집」(Antiphonatium)이라는
한 권의 책을 제정하였다.그래서 로마 교회에서는 이러한 그의 업적을 기려
이때부터 정리,정착된 성가를 그레고리 성가(Gregorychant)라 칭하게 되었
다.62)

3.1.1.1그레고리 성가의 성질
그레고리 성가는 라틴어 가사가 달린 단선율로 이루어지며,반주가 없이

남성으로 부르는 노래이다.그리고 규칙적인 억양법보다는 분절되는 유연한
리듬으로 되어 있고,또 오늘날 사용되는 장조와 단조와는 다른 음체제로
되어 있을 뿐 아니라,관능적인 미나 정서적인 호소보다는 종교적인 가사
내용의 표현에 크게 비중을 두는 것으로 음악 그 자체를 위해 들려진 것이
아니라 예배의 부속물로서의 기능을 다하기 위해 불려진 음악이라 할 수
있다.그리고 이 성가의 선율 중 대부분은 오늘날 일반화된 민요조만큼이나
친밀감이 있었고,어린아이들은 이것들을 그들이 다니는 학교에서 배우기도
했다.그러나 본질적으로 예배를 위해 사용되어진 음악이기 때문에 그 연주
에 세심한 주의를 요하기도 한다.63)

3.1.1.2그레고리 성가의 종류
모든 성가는 성경적인 가사를 갖는 것과 비성경적인 가사를 갖는 것으로

구분될 수 있으며,이것은 또 다시 산문가사를 갖는 것과 운문 가사를 갖는
것으로 세분될 수 있다.성경적 산문 가사로 된 예는 성무일과의 독성과 미
사 중의 서간서와 복음서이다.
성경적 운문 가사로 된 것은 시편과 칸티움(Conticum)이다.그리고 비성

62)홍세원,서서서양양양음음음악악악사사사 (연세대학교 출판부,2001),45-46.
63)DonaldJayGrout,서서서양양양음음음악악악사사사 (AHistoryofwesternMusic)”,김진균 외 역,(세광음
악출판사,1984),40.
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경적 산문 가사로 된 것은 테데움(TeDeum)과 안티폰(Antiphone)들,4개
의 마리아의 안티폰(Antiphone)류 들이 포함되고 비성서적 운문 가사로 된
것은 찬미가와 시퀀티아(Sequentia)이다.
그리고 노래하는 방법에 따라 안티포날(Antiphonal:합창의 교체),레스폰

소리얼(Responsorial:독창과 합창의 교창),다이렉트(Direct:교창 없이)로 나
눌 수 있다.
또 다른 하나의 분류법은 음절과 음표의 관계에 따라 분류할 수 있는데,

대부분 혹은 모든 음절이 각기 하나의 음표를 갖고 있는 성가를 단음절적
(Syllabic)이라 부르고,한 음절 위에 긴 선율이 이어지는 것을 멜리스마적
(melismatic)이라 부른다.
그러나 이 구분이 명확하지는 않다.왜냐하면 일반적으로 멜리스마적 성

가에도 단음절적인 부분이나 악구를 더러 포함하고 있으며 반대로 단음절
적인 많은 성가들도 때때로 어떤 음절에는 4-5개의 음표를 갖는 짧은 멜리
스마를 포함하는 경우가 있었기 때문이다.그래서 이런 형태의 성가들을 때
로는 네우마적(neumatic)64)이라 부르기도 한다.

3.1.1.3그레고리 성가의 형식
그레고리 성가를 그 형식의 일반적인 모양에 따라 분류하면 다음과 같은

세 가지 중요한 형태로 구분할 수 있다.
① 시편 창에서 보여 지는 것으로서 전형적인 시편시의 균형 잡힌 두 부

분에 대응하는 균형 잡힌 두 개의 악구로부터 이루어지는 형식
② 찬미가에서 볼 수 있는 것으로서 동일한 선율이 가사의 몇 절에까지

계속 해서 불려지는 유절 형식
③ 자유로운 성가로서 많은 전통적 선율형을 조합할 수도 있고,혹은 다

른 독창적인 악곡을 이런 선율형에 가미시킬 수도 있을 뿐만 아니라,기존

64)홍정수․ 조선우 편역,Ibid.,117.네우마는 중세에 초기 형태로부터 발전된,오늘날에도
보편적으로 쓰는 사각형과 마름모꼴 음표 형태이다.네우마는 음높이를 고정시키지만 리
듬 기록은 못한다.멜리스마적 노래에서는 한 음절 위에 둘 또는 그 이상의 음들이 여러
음 네우마를 통해 기록된다.
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선율형을 확대 혹은 발전시킬 수도 있으며 또한 이와는 전혀 상관없이 기
존의 선율형과는 전혀 다른 완전한 창작적인 자유로운 형식의 성가 형태가
있다.65)

3.1.1.4그레고리 성가의 특성
이상에서 살펴 본 그레고리 성가를 특히 로마 카톨릭 교회의 전례와 관

련해서,그리고 그 음악의 특성이 지니는 내적 종교적 의미를 살펴보면 그
레고리 성가는
첫째,전례용 음악이다.이는 특별히 그 음악의 용도가 카톨릭 예배를 위

해서 지어졌다는 것을 의미한다.
둘째,이 음악은 훈련된 성가대나 사제에 의해 불려졌다.
셋째,이 성가의 가사는 라틴어로 되어 있다.
넷째,교회선법66)으로 작곡되었다.
다섯째,전음계적이다.이는 특별히 다채로운 색채감을 지니기는 하나 불

안과 갈등 감을 면치 못하는 세속 음악과는 다른 안정감을 줄 수 있었다.
이는 성당에서 흘러나오는 은은하면서도 깨끗한 멜로디가 인간으로 하여금
그의 내면의 깊은 것으로부터 억제할 수 없는 경건의 감정을 일으킬 만큼
은은하면서도 호소력 있다는 말이다.
여섯째,멜로디에 있어서 대도약이나 비약이 없다.즉,그레고리 성가는

그 선율이 마치 차근차근한 일상의 담화처럼,그리고 잔잔한 파도처럼 단순
히 반복되는 선율을 가지고 있다는 것을 말한다.이는 특별히 전율케 하고
압도케 하는 효과가 아니라 섬세하고도 미묘한 극적 효과를 준다.왜냐하면
그레고리 성가가 가지는 선율과 운율의 부드러우면서도 높은 다이나믹스의

65)김진균 외 역,(op.cit.,1984),49-50.
66)김문자 외,들들들으으으며며며 배배배우우우는는는 서서서양양양 음음음악악악사사사 (심설당,1998),23-24.성가는 일반적으로 8개의
교회 선법을 기초로 만들어졌으며 선법이라는 개념을 고대 그리스 음악이론으로부터 빌
려온 것이다.8개의 선법은 4개의 정격과 짝을 이루는 4개의 변격으로 되어 있다.변격
선법은 정격 선법과 같은 종지음을 갖지만 그 음역은 종지음으로부터 4도 아래부터 5도
위까지 펼쳐져 있다.정격 선법은 고대 그리스의 종족 이름인 도리아,프리지아,리디아,
믹소리디아로 부르며 그와 짝을 이루는 4개의 변격 선법의 이름은 정격 선법 이름에 ‘히
포(Hypo-)라는 접두어를 붙여 부른다.
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특성이 있기 때문이다.이것들은 하나의 단순한 상념에서 유출되는 것들인
데 이들 요소들이야말로 신앙이 이성을 위해 작용하는 일,즉 이성이 가지
는 한계성을 넘어선다고 가르치는 미사 가사를 잘 표현한다.그러므로 그레
고리 성가의 선율적인 이런 특성은 그 가사가 가지는 내적 종교성을 가장
잘 표현해주는 특성이라 말할 수 있다.67)

3.1.2독일의 세속음악
당시 음악적 측면에서 볼 때 독일은 다른 중요한 여러 나라보다 한층 뒤

늦은 나라라고 말할 수 있다.특히 1400년 이전의 음악 작품은 보잘 것 없
는 것이었고,단지,민네징거(Minnesinger)와 마이스터징거(Meistersinger)
그리고 교회 음악과 관련된 14세기 및 그 이후 동안 여러 세기에 걸쳐 독
일 음악에서 중요한 역할을 한 국민적 스타일의 민요가 그 전부였다고 말
할 수 있다.68)

3.1.2.1민네징거(Minnesinger)
민네라는 말은 사랑을 뜻하는데 민네징거라고 하면 귀족출신의 독일 시

인 겸 음악가를 가리킨다.이들은 프랑스에서 활약한 음유예술인 트루베레
와 트루바도르(Trouveres& Troubadours)의 영향을 받아 활약한 사람들로
써 12세기 중엽부터 15세기에 걸쳐 활약했으며 귀족 계급 중심이었으나 점
차 일반 시민층에서도 배출되었다.
이들의 음악은 트루바도르나 트루베레의 음악과 비슷하여 종종 옛날의

교회 선법을 사용하기도 하고 2박자나 3박자의 리듬을 사용하기도 했으며
프랑스의 그들 동료들이 불렀던 노래들과 같은 종류의 노래들을 많이 불렀
다.이들의 시는 마리아를 칭송한 것,민족적인 신앙심,소박한 연정,정치
적 문제 등을 다루고 있으며 음악은 바르 형식69)의 것이 가장 많으며 선율

67)이광희,”마르틴 루터의 종교개혁과 종교음악”석사학위 논문(장로회신학대학교 신학대
학원,1986),11.

68)이유선,기기기독독독교교교 음음음악악악사사사 (기독교문사,1990),77.
69)홍세원,(op.cit.,2001),102.AAB의 음악 구조를 갖는 바르 형식은 중세 독일시의 형식
에서 유래된 것으로 3부분 형식이다.슈톨렌(Stollen)이라고 불리 우는 A선율이 나오고,
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은 단선율이며,일반적으로 프랑스의 것보다 교회 선법에 기초를 두고 있
다.

3.1.2.2마이스터징거(Meistersinger)
민네징거를 이어 14세기에서 16세기를 걸치면서 마이스터징거로 알려진

그룹이 일어났다.이들은 귀족적인 민네징거와는 달리 노동자 계급의 조합
원들이었다.그러나 민네징거처럼 이들도 음악과 시의 발전에 기여했다.
이들 음악의 특징은 소박하고 생활력이 넘치며,유머러스한 시에다 비교적
자유로운 리듬의 무반주 단선율이 붙여져 전통적인 바르 형식을 취하는 것이
보통이었다.특별히 뛰어난 그 시나 선율은 높이 평가되었으며 그 당시의 많
은 사람들이 이를 애창했다.대표적인 인물로는 한스 작스(HansSachs),한
스 포겔(HansVogel)등이 있고 1893년 올름의 마이스터징거 조합이 해체될
때까지 존속했다.
마이스터징거는 신흥 시민계급의 제도를 반영한 문학적,음악적 운동이라

볼 수 있다.그리고 이들 음악 중 어떤 표준적 선율들은 다양한 목적으로
여러 종류의 가사에 반주로 거듭 사용되기도 했다.
그러나 그 단점으로는 음악적으로 미숙함과 영감의 결핍이라고 말할 수

있다.70)

3.1.2.3민요
14세기의 일반 독일 국민들은 민요라는 형태의 음악을 만들어 냈는데 이

것은 그 후 여러 세기동안 독일 음악에서 중요한 역할을 한 국민적 스타일
음악의 든든한 기초를 닦아 놓았다.이 민요가 어디서,누구에게서,그리고
어떻게 만들어 졌는지는 아무도 정확하게 알 수 없다.이는 마치 흑인 영가
의 그것과도 마찬가지라 할 수 있겠다.

이 A선율이 다른 가사로 반복된 후에 압게장(Abgesang)이라고 불리 우는 B선율이 나타
나는 구조로 되어있다.B선율은 A선율보다 대체적으로 길다.

70)RusselN.Squire,교교교회회회음음음악악악사사사(TheHistoryofChurchMusic),이귀자 역,(호산나음악
사,1990),119-120.
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그러나 독일 국민들은 어디서나 그런 음악을 부르며 즐겼고 이들을 구전
으로 전승해 나갔다.
이 민요라는 음악은 차원이 낮기는 하지만 깊은 정서가 담겨져 있고 젊

음에 찬 참신함과 건전함 그리고 아름다운 선율을 지니고 있었다.
그러나 이 민요에 더욱 생명을 불어넣어 준 것은 남녀노소 직업의 구분

없이,그리고 빈부귀천의 계급 없이 다 같이 그 속에서 즐기며 활동했다는
것이라고 말할 수 있다.
1450년경에서 1550년경까지 100년 동안 독일 작곡가들은 네덜란드 풍의

대외법적인 다성 음악 속에서 되풀이하면서 발전시킨 민요가락을 지속했었
다.
이러한 다성음악적인 작곡 중에서 현재 알려져 있는 최고의 것으로는

‘LochheimerLiederbuch’가 있는데,이 가곡집이 이루어진지 수 십년 후에
이르러서는 독일의 다성가곡은 우수한 수준에까지 이르게 되었다.이 당시
루터가 자신의 고향과 독일 국내를 두루 다니면서 들은 것은 모테트나 미
사곡도 있었지만,무엇보다도 국민의 노래인 다성 음악화인 민요 가곡이었
으므로 루터가 이런 민요에서 힌트를 얻어 후일 그의 음악적 대 공헌의 회
중 찬송의 코랄(Chorale)을 이룩한 것이라고 볼 수 있다.71)

3.1.3독일의 교회음악
9세기 이전에 독일에 유행했던 교회 음악으로는 비록 키리에 엘레이존과

크리스테 엘레이존(Kyrieeleison& Christeeleison)밖에 없었지만 868년과
1518년 사이에 수백 개의 종교적인 곡들이 등장하는데 이들은 대체로 다음
몇 가지도 분류할 수 있다.

3.1.3.1창작 대중 찬송
이들 창작곡으로서의 대중 찬송들은 수백 개가 넘을 만큼 그 창작활동이

활발하였는데,이들 창작된 찬송들은 장례식이나 순례시 그리고 출전식 등,

71)이유선,(op.cit.,1990),80.
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거의 모든 경우에 많이 불려졌다.그 후에 기사도가 일어나며 여자의 지위
가 격상됨에 따라 동정녀 마리아를 찬미하는 노래가 사람들에게 일어났으
며 궁정의 시인들은 독일 사람들이 종교적 예배에서 노래하는 것을 열렬히
사랑하도록 만들었다.
그러나 이들 가운데는 비정통적인 신앙을 가진 사람들도 있었기 때문에

이러한 폐단을 막기 위해서 신도들로 하여금 부르도록 하였다.그 결과 14
세기경에는 많은 대중적인 노래가 신비주의나,종교적 광신자,혹은 극도의
고행을 하는 고행자들에 의해 작곡되어 독일의 대중 찬송에 더해지게 되었
으며 특기할 일은 이들 노래들이 모국어로 불려 졌다는 사실이다.평신도들
의 예배음악 참여를 금했던 당시 교회적 상황에 비추어 볼 때 이러한 현황
들은 루터의 종교개혁 이전에 음악적으로 개혁의 기운을 활발히 띄고 있었
다고 말할 수 있을 것이다.

3.1.3.2세속 곡조와 종교시가 결합된 찬송(Contrafacta)
한편 14세기 이후로는 종교적인 시에 세속적인 곡조를 붙여 사용하는 것

이 관례로 되었다.그래서 이러한 찬송들은 콘트라팍타(Contrafacta)라고 하
는데 이런 활동이 점점 활발해지자 그 부작용으로,종교성과는 전혀 거리가
먼 연가나 권주가에 가사만 바꾼 노래들조차 성가로 쓰이는 모순을 낳게
되었다.

3.1.3.3종교적 교육을 목적으로 한 노래
당시 로마 카톨릭 교회에서는 종교적 교육을 목적으로 가르치는 노래들

이 있었다.그러나 이들 노래 중에는 교회지도자들이 예수님과 제자들의 가
르침에 혼동을 일으키거나,혹은 부정확하거나 교리와 상반되는 이상한 교
리를 가르치는 노래도 있었다.그 예를 든다면,교회가 예수 그리스도의 통
제자 내지는 지배자인 것으로 나타내어 교회의 권세가 예수 그리스도의 권
세보다 위에 있는 것으로 표현하는 것 등이다.그러므로 이러한 현상 속에
서 이미 개혁의 필요성이 내재해 있다고 보아야 할 것이다.72)
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333...222종종종교교교개개개혁혁혁과과과 음음음악악악사사사적적적 배배배경경경

3.2.1시대적 배경
3.2.1.1일반적인 정치․사회적 측면
종교개혁이 발생한 16세기는 다수의 운동이 동시에 발생하여 그 상호작

용으로 말미암아 새 시대의 양상을 드러내었던 격변의 시대라고 할 수 있
다.유럽의 중세사회는 14-15세기를 고비로 봉건사회가 무너지고 이탈리아
에서 발생한 르네상스운동,상업의 부활과 도시의 발생,화폐경제의 대두,
초기 자본주의의 형성,왕권의 강화 등을 근대적 발전이 시작되었다.
특히 15세기 말에서 16세기 초는 서양사 구분으로 볼 때 지리상의 발견

시대라 불리는 시기로 해외탐험이 성행하여 많은 미지의 지역이 발견되었
고 중세 유럽에만 국한되었던 유럽인의 활동이 아시아,아프리카,아메리카
등으로 확대되었다.

3.2.1.1.1정치적 측면
중세 독일의 정치적 이상은 소위 신성 로마제국을 주축으로 하는 세계국

가 수립이었다.이와 같은 꿈을 달성하기 위하여 역대군주들은 이탈리아의
경영에 몰두한 나머지 봉건 제후들에게 자기 세력 확장의 기회를 주게 되
어 지방 분권적 봉건국가 체제로 굳혀버리고 말았다.따라서 신성 로마제국
의 황제권은 유명무실에 가까울 정도로 그 권한은 극히 미약했다.
특히 콘라더 4세(KonradderⅣ,1250-1254)의 사망이후 왕통이 끊어지게

되고 대체후들이 서로 앞을 다투어 제국의 관직과 봉토를 세습하고 국왕이
가지고 있던 제특권을 빼앗아 독립하여 연방국가를 형성하였다.
이 결과 독일 제국 내에는 300개 이상의 연방국가가 탄생하였고 반면에

황제권은 겨우 자가와 영지와 약간의 도시에만 그 권한을 행사할 수 있게
되었다.
1273년 합스부르크가가 왕위를 계승한 이후부터 독일은 몇 차례의 정치적인

72)이귀자 역,(op.cit.,1990),125-126.
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기복을 거치면서 근세 국가의 길을 걸어오다가 막시밀리안 Ⅰ세(Maximilian
Ⅰ,1493-1519)가 황제에 즉위하자 선왕들의 치하에 기울어졌던 국세를 만회하
고 오스트리아와 그의 속국에서 합스부르크 왕실의 세력을 견고히 하였다.
그는 문예부흥을 일으키는데 커다란 공헌을 남겼고,그의 손자인 카알 5

세(KarlⅤ,1519-1556)가 신성로마제국의 황제로 선출된 것과 유럽의 반
이상을 지배할 수 있었던 것도 막시밀리안Ⅰ세의 덕택이었다.
그러나 독일은 대부분의 영토는 교회의 소유에 들어갔다.왜냐하면 신성

로마제국은 권위를 잃고 쇠퇴일로에 있었기에 교회의 통치권과 귀족들의
세력이 증가되었기 때문이다.73)

3.2.1.1.2사회적 측면
종교개혁이 일어날 당시 독일의 경제상황은 장원경제가 몰락하고 신흥

자본주의가 새롭게 대두되던 시기였다.중세의 경제구조는 크게 두 개의 구
조로 형성되어 있었는데 하나는 장원경제이고 또 하나는 중세후기를 지배
하는 도시경제이다.장원경제란 농업을 기본으로 하는 폐쇄적인 자급자족
경제체제로 장원을 단위로 하여 영주의 경제권을 형성하는 기반이었다.
당시 수입의 감소와 물가고에 시달리고 있던 연방 제후들은 그들의 경제

적 실력을 만회하기 위해서 토지영주에게 경제적 압력을 가하게 되자 그
여파는 필연적으로 농민들에게 미치게 되었다.그리하여 영주들은 농민에게
새로운 연공과 부역을 부과하였고,부락이 공동으로 사용하여 오던 산림의
채취를 비롯하여 모든 권리를 박탈해 버렸다.
설상가상으로 교회의 제후들은 로마교황청의 지령을 받아 10분의 1세를

징수하는데 한층 더 열을 올렸고 누적되어 있는 부채를 갚는데 필요한 재
정을 충당하기 위해 고안해 낸 것이 면죄부 판매였다.74)
당시 교회는 자선행위를 함으로써 구원을 얻을 수 있으며,돈으로 면죄부

를 살 수 있고,사제의 미사행위로 연옥에 지체하는 기간이 짧아질 수 있다
고 가르쳤다.따라서 속죄를 위한 헌금과 기부와 십일조 등으로 교회의 창

73)홍치모,종종종교교교개개개혁혁혁사사사 (성광문화사,1893),49-51.
74)조일구,“루터의 교육사상 연구”(석사학위 논문 고신대학교 대학원,1987),8.
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고가 가득 찼고 더 나아가 교회의 제단을 만들게 되었다.
사회는 점차 금력에 의해 움직여지기 시작했고 교회 역시 세속주의에 물

들어 점차로 타락해가기 시작했으며,급기야는 면죄부 판매에까지 이르게
된 것이다.교회의 이러한 타락 속에서 당시 도시나 농촌에 있어서 농노의
해방을 반대한 주역은 귀족이 아니라 교회였다.대다수의 영주들이 농노를
해방시켜 주고 자유노동자로 고용하여 일당으로 임금을 지불하는 것이 더
이롭다고 생각할 때에도 교회는 농노 해방을 완강히 반대하였다.그러나 교
회의 사회적 권위는 거의 감퇴되어 있었고 신흥계급의 사람들은 자신들의
발전에 장애가 되는 것이 봉건제이며 그것의 보루가 교회임을 알았으므로
봉건제도를 뒤집기 위해서는 가장 먼저 교회와 싸워야만 했다.
이러한 상황 속에서 루터는 1517년에 95개 조항의 항의문을 발표하게 된

것이고 이 사건은 당시 사회적,경제적,종교적으로 불만에 쌓여 있던 독일
국민들의 호응을 받게 된 것이었다.75)

3.2.1.1.3인쇄술의 발달
또한 종교개혁에 있어서 인쇄술의 발달은 대단히 중요한 역할을 했던 것

이다.최초의 원시적 기술은 언어와 교통이요,그 다음의 기술은 인쇄라 할
수 있겠는데,인쇄는 과거,미래의 문화를 전달하는 수단으로 너무도 중요
하고 없어서는 안 될 존재라 할 수 있다.76)
이때의 역사를 잠시 살펴보면 1336년에 독일의 뉘른베르크에서 최초로

수로지 공장을 창설했고 1423년 독일에서 연대가 확실한 유럽 최고의 목판
화 ‘성 크리스터퍼 상’을 인쇄했으며 1438년 독일 스트라부르크에서 요한
구텐 베르크가 목 세공사 콘라드자스 바흐에게 압착기와 비슷한 목제 인쇄
기를 제작 시켰다.1452년 교회비치용인 호화판 성서의 간행을 착수했으나
1455년 독일의 피터 쉐퍼가 42행 성서를 완성하여 현재 활자판으로는 세계
에서 가장 오래된 사본이다.77)

75)양은주,“역사적 측면에서 본 M.Luther와 그의 찬송이 가지는 의미에 관한 연구”(석
사학위 논문 총신대학교 대학원,1991),5.

76)안춘근,출출출판판판사사사회회회학학학 (통문관,1969),150.
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그 후로 프랑스,이태리,그리스 등지로 인쇄술이 확산되어 나갔다.1511
년 음악에 관한 기본적인 독일어 교칙본인 제바스티안비르 등이 「독일의 음
악」(MusikDeutsch)이 인쇄되었다.1512년 독일의 다성가곡의 악보집이 뉘
른베르크에서 외글린(Oeglin)에 의해 출판되었다.악보의 인쇄에 따라 음악의
발전은 더욱 박차를 가하게 되었다.인쇄기술은 목판,동판,아연판 순서로
이루어졌으며 이것은 음악 문화 향상에 큰 공헌을 하였다 할 것이다.78)1517
년 마르틴 루터의 95개 조항의 라틴어 논제들이 독일어로 복사되고 친구들에
의해 수만 장이 인쇄되어 독일 전역에 배포되었는데 이 문서가 14일 이내에
곧 독일 전역에 퍼진 것과 그의 악보가 단시간에 민중에게 배포될 수 있었던
것은 인쇄의 발달이 크게 종교개혁을 도왔다고 볼 수 있다.79)

3.2.1.2사상적 측면
루터의 종교개혁 사상은 중세 교황군 지배아래 얽매여 있던 개인 영혼에

게 해방을 선포한 혁명적인 주장으로 당시 지배적이던 하나님과 인간,인간
과 인간의 관계에 있어서의 종교적 계급주의를 타파하고,구원에 대한 집단
책임을 개인 책임으로 전환시킴으로서 세계사적 변혁을 초래한 사상이었다.
이러한 루터의 사상에 영향을 끼친 스콜라주의,옥캄의 유명론,르네상스

인문주의,독일 신비주의,어거스틴학파에 관하여 살펴보면 다음과 같다.

3.2.1.2.1스콜라주의
루터 이전 비텐베르크 대학의 학문적 경향은 스콜라주의로 대표될 수 있

다.이 스콜라주의는 중세시대를 대표하는 학문으로 신학과 철학에서,그리
고 삶의 전반적인 상황에서 나타난다.스콜라신학은 기독교 신앙을 보다 합
리적으로 설명하고자 “기독교 계시에 아리스토텔레스 철학을 적용시켜 신
앙과 이성,철학과 계시의 화해”를 시도했던 것이다.이 스콜라주의는 크게

77)홍정자,“루터 찬송의 배경과 그 변형에 관한 연구”(석사학위논문 총신대학교 대학원,
1992),4.

78)이성삼,서서서양양양 음음음악악악사사사 (남해문화사,1893),70.
79)양춘근,“종교개혁이 교회 음악에 미친 영향에 관한 연구-루터와 칼빈을 중심으로-”
(석사학위 논문 서울신학대학교 대학원,1997),8.
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3기로 나누는데 1기는 8-12세기로서 발생기에 해당되며,2기는 13세기전성
기이며,3기는 14-15또는 16세기에 이르는 쇠퇴기에 해당된다.종교개혁은
이 쇠퇴기에 접어들었을 때 일어났다.초기에는 대개 어거스틴주의와 아리
스토텔레스주의와의 대립으로 보기도 하고 도미니크파와 프란시스파간의
신학적 논쟁으로 보기도 한다.도미니크파는 아퀴나스로 연결되어 신학대전
을 낳고,프란시스파는 스코투스(DunsScotus)로 연결되어 전성기를 맞는
다.토마스는 아리스토텔레스를 강조하여 이성으로 의지를 극복할 수 있다
고 보고,반면 스코투스는 의지가 이성보다 우위를 차지하며 이성으로는 신
을 증명할 수 없다고 본다.루터도 비텐베르크에서 스콜라주의를 접하지만
배격하게 된다.80)

3.2.1.2.2옥캄(William Occam)의 유명론
스콜라 철학에 있어서 실재론과 반대되는 입장으로 보편에 대한 실재문

제를 두고 보편이 실재한다는 쪽이 실재론이고,보편은 실재하지 않고 다만
명목상이며 존재하는 것은 개체라고 주장한 것이 유명론 혹은 명목론이다.
유명론이 제창된 시기는 전,후 2기로 나뉜다.전기는 11-12세기에 베렝가
르(Berengar)와 로스켈리누스(Roscelinus)에 의해서,그리고 후기81)는 토미
즘(Thomism)과 스코티즘(Scotism)을 거부하며 옥캄(William ofOckham)
에 의해 선도되었다.옥캄은 파리대학 교수를 지냈고 교황에 반항한다는 이
유로 투옥되기도 했었다.옥캄은 우선 지식을 얻는 방법을 추상보다는 직관
에 있다고 생각했으며 이것을 기초로 신을 개별적인 의지,즉 신앙에서 파
악하려 했다.그리고 신의 존재에 대한 증명의 가능성을 배제하고 교회의
교리에 대하여 회의적인 태도를 취하였다.그리고 교황의 권위보다는 영감
에 의한 성경의 권위를 강조했다.
옥캄의 사망 후 유명론은 그의 제자인 비엘에 의해서 계승되고 확산되었

80)현익부,“종교개혁 과정에 나타난 루터의 교육사상”(석사학위 논문 제주대학교 교육대
학원,2001),12.

81)후기 유명론은 스콜라 철학의 붕괴를 초래하였으며,근대 영국 경험론에의 길을 열었다.
서문당,“컬러판세계백과대사전(제15권)”,(1995),55.
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으며,에르푸트 대학시절 우징겐을 통해 루터에게 전해졌다.이 당시 파리
의 옥캄주의자들은 물리학에 있어서 기초적인 작업을 했기 때문에 자연과
학을 접할 수도 있었다.초기에 루터는 옥캄과 비엘의 사고에 공감했다.그
러나 시간이 흐를수록 루터는 유명론과 차이를 보이게 되었고 후에 루터는
유명론과 대립을 보이게 됐다.루터와 유명론의 근본적인 차이는 인간은 본
질이 선하다는 유명론에 반해 루터는 신의 절대적인 권능 아래 인간의 본
질은 부패되었다는 것이다.이렇게 달리 생각하는 부분도 있었지만 옥캄의
지적 개인주의와 성경의 권위에 대한 강조는 종교개혁에 일조를 하였다고
볼 수 있다.82)

3.2.1.2.3르네상스 인문주의
르네상스 인문주의는 십자군 전쟁 이후 이탈리아의 부강의 결과로 새로

운 인생관이 대두되기 시작하면서 13세기경부터 이탈리아를 중심으로 서서
히 일기 시작한 인간성 회복 운동이다.이는 14세기 말부터 16세기에 걸쳐
급진적으로 전 유럽에 전파되어 천여년 간의 교회지배로부터의 해방운동을
전개하면서 천문학,의학,지리학,문학,예술 등 인간 생활의 여러 영역에
걸쳐 커다란 혁명을 가져왔다.83)
르네상스 없이 종교개혁은 불가능하였다고 하는 말은 바로 이 북구 르네

상스 인문주의를 두고 하는 말이다.이것이 루터에게 준 영향은 성서 연구
이다.로렌조 발라나 로힐린 같은 인문주의자들은 성서의 원어를 연구하고
기독교의 진리를 성서에서 찾아야 할 것을 역설하였다.84)
인문주의자들 중에서 특히 에리스무스의 영향을 크게 받았으며,그는 교

회가 성서적인 단순한 기독교로 돌아갈 것과 초대 교부들을 연구할 것을
강조했다.에라스무스는 성서를 번역했는데,그의 헬라어 성서를 가지고 루
터는 로마서 9장부터 주석하였다.루터는 성서 해석에 있어서 에라스무스의

82)현익부,(op.cit.,2001),13-14.
83)홍치모,(op.cit.,1893),133-134.
84)이형기,“종교개혁 신학사상-루터와 칼빈을 중심하여-”(석사학위 논문 장로회 신학대
학교 신학대학원,1984),7.
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역사적이고 언어적인 성서해석방법의 영향을 받게 되었다.85)

3.2.1.2.4독일 신비주의
교회의 의식과 성례대신 하나님과의 직접적인 연합 및 개인의 내면적 체

험을 추구했던 이 사상은 12세기부터 시작되어 14세기까지 발전되면서 로
마교회 정화운동의 주도적 역할을 하며 당시 사회에 지대한 영향을 미치고
있었다.이 신비주의는 특히 루터에게 커다란 영향을 끼쳐,종교개혁의 근
본원리인 만인사제직의 모체가 되었다.
이 신비주의의 특색은 수난을 겪으신 그리스도의 생애를 그대로 본받아

예수를 따르고 예수와 같이 되고자 한 것이며,이들 신비주의들 중에 루터
에게 가장 큰 영향을 준 것은 독일 신비주의였다.대표자는 엑카르트이며
루터는 엑카르트의 제자 타울러에게 영향을 많이 받았다.타울러는 엑카르
트의 전통에 서 있으면서도 보다 아퀴나스적이고,성서적이고,성서를 중요
시 하였다.

3.2.1.2.5어거스틴학파(Augusrinism)
어거스틴(아우구스티누스,AureliusAugustinus)은 북아프리카 태생의 교

부로서 신이 어떻게 하여 악을 만드는가에 의혹을 가져 마니(Mani)교에 귀
의하였다가 마니교의 우주론에 회의를 느껴 387년 세례를 받고 보좌주교직
을 맡았다.신플라톤주의적 기독교화에 힘썼으며 모든 국가권력은 신으로부
터 나온다고 하였다.그의 사상을 따르는 사람들은 원죄를 물려받은 인간은
도덕적으로 전혀 무력하여 그리스도의 은총에 의해서만 구원된다는 생각을
한층 발전시켰다.86)루터는 공동생활 형제단에서부터 어거스틴을 접하게 되
어 많은 영향을 받았다.그의 은총신학,계시신학은 루터의 신학적 기초가
되었다.불가항력적 은총,예정적 은총의 이해는 어거스틴을 통해서 이루어
진 것이다.그러나 어거스틴에게 있어서 하나님의 의(義)와 인간의 의(義)는
상호보충적이고,인간 외적 요소와 내적 요소가 함께 이해되는 양면성이 있

85)지원용,루루루터터터와와와 종종종교교교개개개혁혁혁 (컨콜디아사,1893),21.
86)서문당,“컬러판세계백과대사전(12권)”,(1995),598.
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지만,루터에게는 오직 인간 외적,신(神)적으로 주어지는 은총의 이해만 존
재한다.87)이 점은 후에 에라스무스와도 대립하게 된다.

3.2.2종교 개혁의 배경
1517년 종교개혁의 시발점이 되었던 루터의 ‘95개조 논제’는 일반에게 널

리 퍼지게 하거나 혹은 어떤 혁명을 일으킬 의도에서가 아니었으며 주로
대학생들과 교수들을 상대로 토론을 목적으로 한 신학적이고 아카데믹한
성격의 것이었다.88)
그 당시 로마의 성베드로 대성당은 막대한 비용으로 벌써 100년 이상 공

사했으나 아직 완공을 보지 못해 1506년부터 면죄부를 팔기 시작했다.면죄
부 판매는 비성서적인 가르침에 근거하여 비열한 방법으로 꾸며진 것으로
하나님의 말씀을 어기고 그릇된 교리를 만들어 서민들에게 돈을 받고 구원
을 매매한 사건이었다.89)이에 루터는 면죄부 판매에 대한 신학적 토론을
위하여 ‘95개조 논제’를 발표하였던 것이다.그러나 사건은 묘하게도 루터로
하여금 자기의 견해를 지탱하지도 포기하지도 못하게 진전되었다.
도미니크 수도사 프리에리오의 마졸리니(SilverstroMazzoliniofPrierio)

는 루터와의 논쟁에서 “로마교회는 추기경을 대표하는 교회이며 더 나아가
교황을 지상(地上)으로 여기는 교회이다.그러므로 누구든지 교회가 시행하
고 있는 면죄부를 부정하는 자는 이단이다.”라고 하였다.90)
이처럼 교황청의 압력이 가해지자 점차 루터와 로마 교황청의 논쟁은 교

황권에까지 비화되었고,결국 루터는 이런 여러 차례의 논쟁 과정을 거쳐서
그가 확신하고 있는 성서의 권위를 중세기의 모든 권위구조보다 앞세웠으
며,따라서 그는 교회로 하여금 교회되게 하고 성서적 진리를 만들어 내기
위해 불가불 로마 카톨릭 교회에 저항해야 했다.
루터는 교황권은 적그리스도라는 결론을 내리게 되었고 그의 성서관과

87)김흥기,세세세계계계기기기독독독교교교의의의 역역역사사사이이이야야야기기기 (예루살렘,1996),50-51.
88)지원용,“마르틴 루터”(컨콜디아사,1987),90.
89)Ibid.,84.
90)W.Walker,기기기독독독교교교회회회사사사,류형기 역편,(서울:한국기독교 문화원,1982),259-260.
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구원관을 바탕으로 로마 카톨릭 교회의 교회관을 비판하지 않을 수 없었다.
종교개혁 운동의 본질을 요약하여 보면 다음과 같다.
종교개혁은 사도들에게서 계승한 초대교회의 순수성과 단순성을 사모하여,
“초대교회로 돌아가라.”“그리스도에게 돌아가라.”고 부르짖는 운동이었다.91)
이와 같이 종교개혁은 초기 기독교정신에의 복귀를 목표로 하여 속화(俗

化)되고 부패한 중세 카톨릭 교회의 현상을 개혁하려는 르네상스적인 혁명
운동으로,이 운동은 정치적 사회적인 이유가 덧붙여져 하나의 역사적인 대
사건으로 전개되기에 이른다.92)

3.2.3음악사적 배경
루터가 활동했던 16세기는 르네상스의 시대로서 중세로부터의 커다란 변

화가 일어난 시기이다.음악은 전체적으로 세속화,인간화,표면화,감각화
의 경향을 나타냈다.세속음악이 귀족의 보호아래 새로이 중요한 위치를 차
지했으며,교회음악 분야에서 로마 카톨릭 교회음악이 발전하였다.또한 루
터의 종교개혁에 의해 창시된 독일 프로테스탄트(protestant)교회음악은
창작활동에 자극을 주었으며 코랄이라고 하는 새로운 찬송이 탄생하여 음
악사에 귀중한 공헌을 하게 된다.93)
일반적으로 르네상스는 고대문화의 부흥을 뜻하는 말로서 미술이나 문예

의 경우에는 확실히 그러한 고대의 부흥이 정신적으로나 기법적으로 찾아
볼 수 있으나 음악의 경우에는 고대예술의 부흥을 찾아볼 수 없다.
오히려 이 시대의 음악작품의 음역이 전대(前代)의 것에 비하여 현저하게

넓어지고,새로운 음 공간이 개척된 것과 악보 인쇄술의 발명,정량기보법
의 보급 등은 르네상스의 과학적인 것과 관련된 것으로 이러한 여러 가지
특징들은 넓은 의미에 있어서 르네상스라 할 수 있다.
르네상스의 음악은 15세기 말부터 16세기에 걸쳐 전개된 플랑드르 악파
(Flemishschool)의 음악에 의하여 본격적인 첫걸음을 딛게 되는데 오케겜

91)지원용,Ibid.,35.
92)이동윤,세세세계계계사사사 개개개론론론 (서울:일지사,1979),221.
93)H.M.Miller,새새새 서서서양양양음음음악악악사사사,,,최동선 역편,(서울:현대악보출판사,1987),66.
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(JohannesOckeghem,1430경-1495),오브레흐트(JacobObrecht,1450경-1505)
에 의한 폴리포니 기법의 철저한 개척에 이어,죠스켕 데 프레(Josquindes
Prez,1450경-1521)의 음악,특히 그의 미사곡에 이르러 르네상스 음악의
전형이라 일컬을 만한 것이 성립된다.
이탈리아는 마드리갈과 같은 훌륭한 세속음악을 낳았고,페스타(Constranzo
Festa,1490경-1545),팔레스트리나(Pierluigidappalestrina,1525경-1594),마
렌찌오(LucaMarenzio,1553-1599),루짜스키(LussascoLuzzaschi,1545-1607),
몬데베르디(ClaudioMonterverdi,1567-1643)등의 작품이 산출되었고,교회음
악에서는 로마의 팔레스트리나에 의한 미사곡 ․ 모테트,그리고 베네치아의
지오반니 가브리엘리(GiovanniGabrieli,1557-1612)등의 기악을 곁들인 2중
합창 등이 중요하다.
프랑스에서는 파리와 같은 도시의 시민계급의 향상에 따라 샹송은 궁정으
로부터 시민의 가정으로 스며들고,자느캥(ClementJannequin,1485경-1565)
등의 다성 샹송과 류트반주를 곁들인 독창 샹송을 낳았다.
독일에서는 플랑드르 악파의 작곡가,이자크(HeinrichIssac,1450경-1517),
랏수스(OrlandusLassus,1532-1594)등의 활약이 뚜렷했고,이들의 영향을
받아 젠플(LudwingSenfl,1490경-1543)의 독일 다성 리트가 행해졌다.
16세기 말에는 이탈리아의 영향이 강해져 하슬러(Hans Leo Hassler,

1564-1612)의 다성합창곡,갈루스(JacobusGallus,1550-1591)의 2중 합창곡
등이 작곡되고 있었다.
이상에서 관찰한 바와 같이,르네상스 음악의 중핵(中核)은 성악 폴리포

니 기법이며,미사 ․모테트와 여러 가지 세속합창곡이 중심이 되었으나,
기악 음악의 발달도 눈부신바 되었으며,오르간 그 밖의 건반악기,류트 ․
소합주 따위를 위한 각 국 특유의 기악 작품이 잇달아 작곡되었다.
또한 16세기말에는 여러 가지 극음악의 시도가 행하여졌고 이것들은 17

세기 바로크 음악의 성립과 그 발전에도 결정적인 역할을 하게 되었다.94)

94)음악대사전 편찬위원회,음음음악악악대대대사사사전전전 (서울:신진출판사,1973),335-336.
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444...루루루터터터와와와 칼칼칼빈빈빈의의의 교교교회회회음음음악악악에에에 대대대한한한 이이이해해해

444...111마마마틴틴틴 루루루터터터의의의 음음음악악악사사사상상상

4.1.1루터의 음악이해
루터는 1483년 11월 10일 중부 독일의 아이즐레벤(Eisleben)에서 광부의

아들로 태어났다.루터의 부모는 카톨릭 교인으로서 루터가 어렸을 때부터
사도신경이나 십계명,주기도문과 찬송가를 가르쳤다.그리고 그의 부모는
교황은 하나님께서 보내신 지사의 치리자이며 교회는 교황의 집이라고 가
르쳤다.
1498년부터 3년간은 루터의 생애에 있어서 중요한 기간이었다.아이제나흐
(Eisenach)에 있는 학교에서 공부하게 되었는데 이때에 문예부흥시대의 문화
를 접하게 되었고 찬송 부르는 법과 류트(중세의 악기)연주법은 배우게 되었
다.소년 루터는 좋은 알토 목소리를 갖고 있었다.신학자이며 시인인 에라스
무스(Erasmus)는 루터의 목소리에 대해 “말하거나 노래하기에 좋고 깨끗하
고 순수한 목소리”라고 표현하기도 하였다.95)루터가 18세가 되었을 때는 유
명한 에르푸르트 대학생이 되었고 동창생들은 루터를 “유식한 철학자”또는
“음악가”라고 불렀다.그는 선하고 경건한 카톨릭 신자였으며 양심적이고 부
지런한 학생이었다.타고난 종교적인 성품과 영적인 감수성은 진정한 구원의
확신과 마음의 평안을 갈구하였다.96)이곳에서 학사와 석사학위를 받았다.그
후 법학을 공부하려던 중이었다.그러나 그는 길을 가다가 심한 태풍 속에서
옆에 같이 가던 친구가 벼락을 맞아 죽게 된 일을 겪은 일로 인해 충격을 받
아 대학을 떠나 어거스틴 교단의 수도원에 들어가게 되었다.97)

95)강명신,“MartinLuther의 Choraled이 교회음악에 미친 영향”(석사학위 논문 연세대학
교 교육대학원.1991),11.

96)E.S.모이어,304.
97)WillistonWalker,“AhistoryoftheChristionChurch”,강근환 외 3인역,(서울:대학기
독교서회,1975),256.
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1507년 루터는 신부로 안수를 받았다.1510년 어거스틴 수사회의 분쟁문
제를 가지고 교황에게 상소하기 위해 로마로 갔다.이때에 그는 신학적이고
음악적인 발전에 중요한 계기를 맞게 되었다.그곳에서 교회의 부패됨을 발
견하고 대항할 결심을 하게 되었고,또한 죠스깽 데쁘레에 의한 유럽음악의
분위기를 접하게 되었다.98)루터는 죠스깽을 일컬어 “그는 음표의 주인이
다.음표들은 그가 원하는 대로 움직인다.다른 작곡가들은 음표들이 원하
는 대로 움직인다.”고 하였다.99)이로서 루터가 얼마나 죠스깽을 존경하는
지 알 수 있다.그는 1512년에 신학박사가 되었고 그 후 교수로서 탁월한
설교가로서 활약하였다.루터는 로마서 1장 17절 “믿음으로 말미암아 의롭
게 된다.”라는 말씀으로 은혜의 체험을 한 후 성서가 신앙과 생활에 유일한
근원과 표준이라고 생각하게 되었다.그로 인해 종교개혁에 관한 강한 의지
를 갖게 되었다.1517년 그는 드디어 95개의 조항을 비텐베르크 교회 정문
에 붙이게 되었다.개혁의 창시자 루터는 세계의 역사를 완전히 바꾸어 놓
은 사람이 된 것이다.
루터는 생전에 많은 찬송가집이나 음악서적에 서문을 썼으며,이 서문에

서 그는 음악이나 교회에서의 음악의 위치에 관한 그의 견해를 표현하고
있다.그래서 이 짧은 서문들에는 그의 음악,철학,예술과 문화,또는 그들
과 복음과의 관계에 관한 개념이 잘 나타나 있다.100)
프로테스탄트 교회음악은 1524년에 루터가 친구이며 음악동역자였던 J.

Walter의 도움으로 「Wittenberg」성가집을 출판함으로 인해 시작되었다.
이것이 바로 프로테스탄트 교회음악의 탄생이었다.
루터는 찬송이 하나님의 말씀 다음 갈 수 있는 귀한 것이라고 평가하였다.

음악은 하나님의 귀한 선물이며 나로 하여금 설교를 즐거움으로 하게
하였고 더 잘하게 깨우쳐 주었다.찬송은 마귀를 물리치고,사람을 즐겁게
만들며,분노와 불결과 교만 등 모든 것을 물리친다.나는 신학 다음 음악

98)강명신,op.cit.,11.
99)DonaldJoyGrout,“AhistoryofWesternMusic”,서우석,문호근 공역,(서울:수문당,
1991),214.

100)HuqhM.Miller,HistoryofMusik(New York:Bames&Noblebooks,1973),49-50.
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을 꼽으며 최고의 존경을 돌린다.비록 내가 가진 찬송의 상식이 보잘것
없이 적은 것이기는 하나 나는 세상의 무엇 하고도 바꾸지 않으려고 한
다.101)

다음은 루터의 찬송에 관한 글을 원문 그대로 되새겨 보면 다음과 같다.
“IchliebedieMusik,
WeilsiedasGeschenkGottesundnichtderMenschenist,
WeilsiedieSeelenfröhlichmacht,
WeilsiedenTeufelverjagt,
WeilsieunschuldigeFreudeweckt.
DarübervegehendieZornanwandlungen
dieBegierden,
derHochmut.
IchliebedieMusikdenerstenPlatznachderTheologie
WeilsieinderZeitdesFriedensherrscht.
Weilsieim Friedenleben.”

“나는 찬송을 사랑합니다,
왜냐하면
찬송은 하나님이 인간에게 주신 최고의 선물이기 때문에,
찬송은 영혼을 기쁘게 하기 때문에,
찬송은 마귀를 물리치기 때문에,
찬송은 죄 없는 기쁨을 일깨워주기 때문에,이 기쁨을 일깨워주기 때문에,
이 기쁨은 화냄과 탐욕과 교만을 사라지게 합니다.
나는 음악을 신학 다음의 첫 번째 자리에 놓겠습니다.
내가 찬송을 사랑하는 또 한 가지의 이유는 찬송은 평화의 시간 속에 있고,
또 평화 속에서 살고 있기 때문에 ..”102)

101)이성삼,세세세계계계음음음악악악사사사 (서울:정음사,1995),44.
102)Ibid.
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<표 4>마르틴 루터가 직접 쓴 악보원본103)

*출처:찬송가 수집가 김이호 박사 (뉴욕거주,찬송가 수집 박물관장)

루터는 1483년 독일의 아이스레벤에서 출생하여 1546년 고향에서 사망한
신학자요,종교 개혁가이며 음악가이다.독일의 유서 깊은 에르푸르트 대학
교에서 문학사학위와 석사학위를 받고 변호사가 되기 위해 법학을 공부하
던 중 부모를 방문하고 돌아오는 길에 무서운 폭풍을 만나 자연을 주관하
시는 하나님의 위력 앞에서 하나님의 수도사가 되기를 서원했다.
루터는 1507년에 사제로 서품되었고 1512년 신학박사가 되고 승직에 서

품되었으나 카톨릭의 교회에 깊은 의문을 품고 차츰 종교개혁을 시작하게
되었다.
교황정권 시대인 중세기에 교황청의 재정을 돕기 위하여 면죄부의 판매

가 강행되었다.루터는 이허나 교황청의 비리에 반대하여 95개의 논제를 작
성하여 「성인들의 날」1517년 10월 31일 비텐베르크 교회의 문에 붙였다.
이 논제는 면죄부에 대하여 교황의 대권은 부인하지는 않았으나 교회의

정책을 비판하고 기독교 신앙의 영적인 면을 강조했다.즉 “회개는 기독교
103)DavidW.Music,HymnologyAcollectionofSourceReadings.StudiesinLiturgical
Musicology,No.4,TheScarecrow Press,Inc.Lanham,Md,andLondon.2004.
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인의 전적인 삶을 내포한다”고 주장했고,“진정한 보화는 하나님의 영광과
은총에 관한 가장 거룩한 복음에 있다”고 주장했다.
성직자들의 위선과 불법을 더 이상 방관할 수 없었던 것이다.루터는 이

단자로 몰리고 1521년 교황청으로부터 파문당했다.104)루터는 “신자들의 교
회라기보다는 성직자들의 교회”가 되어버린 당시의 상황에서 신자들이 중
심이 되어야 한다고 생각하였고 신과 인간과의 직접적인 신앙관계를 추구
함으로써 사제의 중개 역할이 불필요하다고 주장했다.
루터는 음악을 매우 좋아했고 뛰어난 가수였으며 작곡에도 상당한 실력

을 가지고 있었다.그는 시에도 조예가 깊고 자신이 만든 찬송가에 곡조를
붙일 수 있는 음악가이기도 했다.신약성경을 독일어로 번역한 직후인 1523
년부터 무려 20년간 계속하여 찬송가를 만들었다.그의 성가집 작품으로는
「8편의 성가집」(1524년)이 있었고,「에르푸르트 편찬」에는 가사 25편과
곡 15편이 수록되었고 「비텐베르크 성가집」에는 4성과 5성의 합창곡이
들어 있다.
「클루트의 성가집」(일명 밥스트의 성가집)은 루터의 마지막 출판 작품

으로 16세기 후반의 독일의 복음교회 성가집이 모델이 되었다.
이러한 성가집 가운데 루터 자신이 정리하고 수정한 것이 36개 정도가

되며 1551개의 노래가운데 78개가 독일노래이며 47개가 라틴노래이다.루터
는 성서의 심오한 가르치기는 쉽고 명쾌하고 표현할 수 있는 능력의 소유
자였으며 그의 찬송가들은 간결하지만 힘과 용기를 담고 있다.그의 찬송가
에서 풍기는 것은 올바른 신앙심에서 우러나오는 힘차고 자신 있으며 즐거
운 기운이다.이 기운을 그의 신학을 있게 한 원동력이다.105)
특히 이러한 기운을 잘 나타낸 곳이 “내주는 강한 성이요.”(시편 46편)인

테,이 곡은 찬송의 멜로디가 힘차고 그 가사가 영웅적인 사상을 반영하여
주는 것으로서 누구라도 찬사를 아끼지 않는다.이 찬송은 세 번이나 연하
여 발하는 높은 음적으로 백전불굴의 개혁자의 용기와 신념을 음악의 언어
로 옮겨놓은 믿음의 노래,승리의 노래,투쟁의 노래이다.

104)박봉석,18.
105)JohnJulian,ADictionaryofHymnology,(London:JohnMuray,1995),414.
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1523년과 1524년은 루터가 찬송가를 제작하는데 있어서 중요한 시기였다.
물론 루터 이전의 초기교회 시대나 중세기에는 대중 찬송이 다소 있기는
했으나 체계적이고 개신교 교리적인 회중찬송은 루터가 시작한 것이 분명
하다.1523년에 신약성서와 모세오경이 독일어로 번역되어 완성되었고 시편
이 독일어로 다시 번역되면서 루터는 옛 찬송가를 수집하고 새로운 개혁
찬송가를 만들기 시작한 것이다.최초의 독일개신교 회중찬송이며 전체 기
독교의 최초의 회중찬송가집은 1524년에 발행한 8편이 수록된 찬송가집이
“Achtliederbuch”라는 책명으로 발행되었는데 4편은 루터 자신의 저작이었
고 3편은 폴 스페라투스(PaulSperatus)의 찬송이며 1편은 루터 동역자 교
수였던 유스투스 요나(JustusJonas)의 저작이었다.1524년에 계속해서 루
터가 저술한 18편을 포함해서 25편으로 된 찬송가 집이 출판된 것이다.
1524년에 25편으로 된 교회찬송가집(GeistlichesGesangbuch)과 1529년에
발행한 교회노래집(GeistlicheLieder)은 50편이 수록되었고 루터의 저작이 28
편이 들어있는 개신교적 회중찬송가집이다.1542년에 발행한 기독교 최초의
라틴어찬송과 독일어찬송(ChristlicherGesang,LateinischundDeutschZun
Begrabnis)의 서문에서는 복음적인 죽음에 대한 말과 캐톨릭의 교리를 공격
했다.1545년에 발행한 교회 노래집(GeistlicheLieder)이란 이름으로 129곡이
수록되었다.이상의 찬송내용은 개혁교회의 교리적 차원에서 저술된 회중찬
송가들이었다.이외에 루터는 전례찬송(LitergicalHymn)인 영광송 사도신경
거룩(Sanctus)십계명 주기도문 세례 성찬 교리문답을 내용으로 하는 찬송들
도 저술하였다.루터는 38편의 찬송을 독일어인 자국어로 썼고 테너(Tenor)
성부에 주선율을 두는 사성부 찬송도 썼다.이런 찬송을 가르쳐서 루터 코랄
(Chorale)이라 부른다.독일 개혁찬송은 후에 10만편에 달했고 이 찬송들은
종교개혁에 큰 역할을 했다.개혁음악을 작곡하면서 음악 개혁에 공을 세운
사람은 요한 발터(JohannWalter)였다.그는 작곡 및 찬송집을 펴내면서 루
터의 개혁을 돕게 된 것이다.종교개혁이후에도 독일에는 200여 가지 개혁
찬송집이 나왔고 이때를 독일 코랄(Chorale)의 전성기라 부른다.106)

106)김홍규,목목목회회회음음음악악악론론론(서울:도서출판 미드웨스트,2004),39-40.
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4.1.2루터의 음악관
루터는 음악을 무척이나 사랑하였다.그에게는 음악적인 소질이 있음으로

자신이 직접 악기 연주하기를 즐겨한 사람이었다.루터는 어느 개혁자들 보
다 음악에 대하여 개방적이었고,심지어는 카톨릭 음악까지도 받아들이는
입장을 취하기도 하였다.그가 음악에 관하여 집중적으로 글을 쓰지는 않았
지만 발간된 찬송가 서문이나 성경 주석 책,설교문 등에서 그의 교회음악
관을 살펴볼 수 있다.루터에게 음악은 기독교적 진리를 표현하고 기도,찬
송,감사에 있어서 중요한 매체였다.루터는 노래와 결합된 언어의 선물은
음악을 통하여 하나님의 말씀을 선포하게 했다.107)
따라서 루터의 찬송가의 목적은 종교적인 기분을 위한 것이 아니고 메시

지를 전하기 위한 것이 단순히 인간의 감정표현이 아닌 신앙 고백이었다.
이에 루터는 예배참여의 도구로써 음악을 적극적으로 받아들여 예배에 적
용하였다.비신교적인 음악도 예외는 될 수 없었다.또한 루터는 성경적인
가사 없이 기악음악을 단독으로 사용할 수 있도록 하였다.그는 이러한 방
법도 하나님의 은총에 감사하는 표현 방법이 될 수 있다고 생각했다.여기
서 우리는 이러한 루터의 음악에 대한 태도의 바탕이 되는 음악관을 정리
해보면 다음과 같다.
첫째로,루터의 음악관은 성경적 근거를 두고 있다.루터는 성경 말씀이

귀로 들려지는 것처럼 음악도 들려진다는 의미에서 음악을 말씀과 닮았다
고 하였고,믿음도 들음에서 나기 때문에 하나님 말씀처럼 음악을 귀하게
여겼다.108)무엇보다도 루터는 시편의 음악사상에 기초를 두고 있다.시편
이 지니고 있는 신학,즉 영적인 의미를 더 중요하게 생각했다.루터는 말
하기를 “그러므로 우리는 이 시편이 얼마나 사랑스럽고,귀한 책인가를 알
게 되며 그 속에서 가르치는 교훈,위로,격려,환희 등 우리 마음에 소원하
는 모든 것을 얻을 수 있다.”라고 했다.109)

107)JohnJulian,7.
108)홍정자,“루터찬송의 배경과 그 변형에 관한 연구”(석사학위 논문 총신대학 대학원
1992),22.

109)김상배,성성성경경경에에에 계계계시시시된된된 교교교회회회음음음악악악 (서울:엘멘출판사,1993),35.
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둘째로,루터는 교회예배에 있어서의 음악을 경배음악으로 보았다.교회
에 있어서의 음악을 성경에 근거를 두어야 하고 그것에 중속 되어야 하며,
따라서 믿음을 표현하고 선언하기 위해 교회음악을 그것 자체로 목적을 이
루어야 하며,음악이 하나의 우상이 되어서는 결코 안 된다.루터는 예수
그리스도 외에 다른 어떤 것 자체에 애착심을 가질 때,창조자보다 다른 어
떤 피조물에서 안전을 찾고 피난하려 할 때 그 믿음은 우상숭배의 위험성
을 갖게 된다고 경고했다.그리스챤은 연속적으로 어떤 종교적 신조나 형태
(건물,의식,형식 등)를 믿는 것에 몰입하지 않는 것을 촉구했다.110)한 편
으로 루터는 찬양을 감사하는 마음으로,준비된 마음으로,자발적으로 하나
님에게 행하여져야 한다고 하였다.“다윗 왕도 역시 믿음을 통해서 아름답
고도 멋진 시편들을 제작하여 사랑스럽고도 즐겁게 노래하도록 하였다.(시
15:273)”
셋째로,루터는 음악을 통해 복음을 선포해야 한다고 주장하였다.루터에

게 있어서 믿는 자의 찬양의 결여는 믿음의 결여를 나타낸다.복음을 온전
히 믿는 자는 그것에 대해 침묵할 수 없으며,기쁘고 즐겁게 노래하고 그것
에 대해 말해야 한다.그리함으로 불신자들이 와서 말씀을 들을 수 있도록
해야 한다고 말하고 있다.111)
이에 밥스트(PrefacetotheBabstHymmal)는 찬송 서문에서 “믿음에 대

해 노래하고 말하기 원치 않는 자는 누구나 그를 믿지 않는 자이며,그러한
자는 새롭고 즐거운 성경 아래 속에 있는 것이 아니고 케케묵고 싫증난 율
법 아래 있는 자이다112).”라고 밝힌다.
넷째로,루터는 음악은 성령의 도구라고 보았다.음악은 깊은 인간 내면

에 있는 것을 불러 일으켜 인간이 말씀의 부름에 응할 수 있도록 도와준
다.113)이는 설교 말씀 직전에 찬양을 하는 것을 잘 설명해 준다.또한 음
악은 인간을 생동케 하고 신선케 하는 타오르는 힘이 있다고 보았다.음악

110)컨콜디시아 편,“루터 선집 제9권”(1983),423-426.
111)홍정자,23.
112)Ibid.23.
113)홍정수,교교교회회회음음음악악악 개개개론론론 (서울:기독문화사,1988),33.
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은 이성보다는 감정에 호소함으로써,정신을 자극,고무한다.이로 인해 음
악은 우리의 영성을 생생하게 살아나게 한다는 것이다.
다섯째로,루터는 음악은 사람에게 즐거움을 주며 악마를 쫓아낸다고 하

였다.루터는 “음악은 평화의 시간들을 다스린다.또한 유지한다.노래는 가
장 좋은 예술이다.노래하는 사람은 세상과 다툼하지 아니하며 법정에서 논
쟁하지 않는다.노래하는 사람은 괴롭지도,슬프지도 않고,오히려 그들의
마음에서 모든 근심을 잊어버린다.”114)고 하였다.또한 “동물에게가 아닌 사
람에게만 준 특별한 하나님의 선물로서의 음악은 선을 위한 음악과 악을
대적하는 음악의 힘,그리고 선을 장려하고 악을 대적하는 성령의 힘이 공
존한다.”115)고 말한다.음악은 사람에게만 주신 특별한 하나님의 선물로서
힘을 가진다고 여겼다.음악은 평화의 시간을 다스리며 유지하고,사탄의
악의 계획을 실패케 하며,악마를 쫓는다는 것이다.이에 루터는 기악도 교
회에서 허락할 수 있다고 보았다.루터는 다윗이 수금을 연주하여 사울의
악령을 쫓아낸 것도 기악의 영적 능력을 증명하는 것으로 보았다.
여섯째로,루터는 음악이 교육에 도움이 된다고 보았다.루터는 성직자나

교사가 음악을 모르는 것은 큰 결함이라고 생각했고 이를 학교에서 적극
장려하도록 권했다.루터는 경건 음악교육이 시편과 음악의 경건심을 높인
다고 생각했기 때문이다.“내게 어린이가 있다면,말이나 이야기 듣는 것만
아니라,노래와 음악을 모든 수학과 함께 배우게 하기를 원한다.”116)고 루
터는 말한다.
일곱째로,루터는 찬양이 언어를 뛰어넘어 환호의 외침과 비슷하게 될 수

있다는 점을 긍정했다.하나님은 말로 표현할 수 없는 분인데 침묵할 수 없
고 환성 이외에는 그 표현이 가능한 것이 없다는 것이다.그래서 바로 이
환성이 찬양의 추진력일 수밖에 없다.“노래와 찬양은 즐거운 마음이 자라
남으로써 발생한다.”이를 통해서 언어의 제한성이 무너질 수 있어서117),

114)WA.30Ⅱ,696.
115)David.J.Susan,121.
116)Ibid,34.
117)홍정수,교교교회회회음음음악악악 개개개론론론 (서울:기독문화사,1988),34.
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찬송가와 성경이 자국어로 번역될 수 있었다.
그의 음악관은 그의 신관과 함께 매우 성서적이다.말씀,음악,신앙을 하

나님이 주신 은혜로 보았고 언제나 이들은 서로 밀접한 관계에 있다고 보
았다.그는 음악이 “인간 가정의 주인이자 지배자로,애통한 자를 위로하고
만족한 자에게 두려움을 주며 절망자에게 용기를 심어주고 교만한 자를 겸
손하게,노한 자를 가라앉게 하고 미움으로 가득 찬 사람을 무마하는데 음
악보다 더 좋은 방법은 없다.”라고 음악의 효과를 설명하고 따라서 하나님
이 오직 인간에게만 언어와 음악을 함께 선물로 주셨기에 이 두 가지로 하
나님께 영광을 돌려야 한다고 했다.118)
미국의 음악학자 레이폴드(Leupold)는 “루터의 찬송가의 목적은 종교적인

기분을 내기 위한 것이 아니라 메시지를 전하기 위한 것이며 단순히 인간
의 감정표현이 아닌 신앙고백이다”라고 지적하고 있다.119)
루터는 음악을 “하나님이 주신 가장 귀한 선물”로 정의하고 “하나님의

말씀으로서의 음악이라고 하는 고상한 예술은 이 세상에서 가장 귀한 보배
이다.음악은 우리가 사상과 사고와 마음과 신령을 좌우한다.”고 신학과 함
께 음악을 높이 평가했다.120)

4.1.3루터의 코랄
코랄(Chorale)이란 용어를 살펴보면,형용사로서의 코랄(Chorale)은 합창

단이나 합창에 속한 것이고 반면에 명사로서의 코랄(Chorale)은 찬송가의
선율을 의미한다.그러나 일반적으로 코랄(Chorale)이라는 단어는 독일 개
신교회의 찬송으로 사용하는데,독일 사람들이 마지막 음절에 엑센트를 붙
여 코랄(Choral)이라고 부르는 데서 일반적으로 쓰는 영어의 형용사인 코랄
(Chorale)과 구별된다.또한 전례적 노래로서 이 용어는 두 가지로 정의할
수 있다.첫째는 로마 카톨릭 교회의 전례적 챤트인데,칸투스 코랄리스,그
레고리안 챤트,플레인 챤트,플레이송 등으로 불려진다.121)둘째는 독일 개

118)김철륜,교교교회회회음음음악악악론론론(서울:호산나 음악사,1992),101.
119)박봉석,86.
120)Ibid.,87.
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신교인 루터교 찬송가를 지칭한다.이것은 특히 종교개혁 당시의 독일 찬송
을 의미한다.우리가 알아보고자 하는 것은 후자의 코랄이,다.코랄의 발생
과 특징에 대해서는 다음 장에서 구체적으로 알아보기로 하겠다.

4.1.4루터 음악(Chorale)의 특징
지금까지 고찰한 결과 마틴 루터의 코랄은 불후의 공적임에 틀림이 없으

며,지금까지의 로마 카톨릭 교회의 음악이 그레고리안 성가로부터 나온 예
배의식을 위한 전례음악에 그 기초를 두고 성직자나 특별한 음악 교육을
받은 몇몇 성가대원의 전유물인 것에 비하여,마틴 루터의 코랄은 회중의
의하여 불리는 찬송에 그 기반을 두고 있으며,미국 루터 선집의 음악 편집
자 러이폴드(U.Leupold)의 말과 같이 “루터 찬송가의 목적은 어떤 종교적
인 기분을 내기 위한 것이 아니고 메시지를 전달하기 위한 것이다.”라고 말
한 것을 보아서도 알 수 있듯이,그 코랄의 중심은 항상 하나님의 말씀 즉,
복음의 메시지를 전하는 데 그 목적을 두고 있으며,찬송은 오로지 하나님
께로만 드려져야 하며,하나님 이외의 그 어떤 것도 찬송하지 말아야 한다
고 주장하면서,회중들이 능동적이고 기쁨으로 찬양할 수 있도록 하기 위하
여 라틴어로 되어있던 가사를 모국어인 독일어로 바꾸었고,멜로디도 친근
감이 있는 민요 또는 널리 알려진 것들을 활용하여 만들었음을 알 수 있다.
그의 찬송은 대체로 운율적이며 선율적으로 아름답게 발달되어 있어서 누
구나 쉽게 부르며 외울 수 있는 장점이 있을 뿐만 아니라,선율이 중세에
잘 사용하지 않던 선법(旋法)과 회중들이 부르기 어려운 교회 선법(church
mode)122)을 과감하게 거부하고 그들에게 쉬운 선법을 채택하였다.장조 선
법의 가락에는 가사도 긍정적이고 쾌활한 것을 채택하였다.123)또한 형식틀
에 얽매이지 않고 한 걸음 더 나아가 더 장조적이며 단조적인 성격도 띄고

121)DonRendal.TheNewHarvardDictionary(London:TheBelknap,1986),157.
122)서양 중세의 선법으로서 온음계 옥타브 내외 반음과 온음의 위치에 따라 8가지로 구
분된다.선법은 수로서 표시하는데 (제 1선법,제 2선법 등),홀수의 선법은 정격(定格)이
라고 부르고,짝수 선법은 변격(變格)이라고 부른다.

123)문성모,“마틴 루터 음악의 신학적 이해”(호남신학대학교 교수논문집 제9집,1991),
306.
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있으며,리듬이 느리고 평탄(平坦)하며 로마 카톨릭 성가의 어구(語句)보다
강하고 명확하며 규칙적임을 알 수 있으며,객관적이고 정열적이며 남성적
인데다 솔직함이 엿보이고 강직한 신앙을 수놓았다고 할 수 있으며,그의
찬송의 밑바닥에 그의 신앙적 교리가 흐르고 있다.124)그러면서도 로마 카
톨릭 성가보다 더욱 화성적이다.125)그러므로 찬송은 가급적 합창으로 부르
는 것이 좋다고 생각했다.현재 많이 애칭되고 있는 정통과 루터교회의 장
식적인 음형(音形)으로 보더라도 기본적으로는 로마 카톨릭 교회 음악의 연
장이며 발전이라고 볼 수 있다.특히 단선율로 만들어진 성가들을 합창 음
악으로 작곡하였거나 편곡하였으며 성가대원들과 회중들이 서로 번갈아 가
며 부르며 함으로서 더욱 환희(歡喜)를 맛보게 하였다.

4.1.5루터음악의 영향
4.1.5.1교회음악적 측면
루터가 교회음악에 공헌한 내용을 크게 두 가지로 분류해보면 첫째,교회

예배음악의 개혁과 둘째,코랄을 통한 교회음악상의 공헌을 들 수 있다.
교회음악의 개혁에 있어서 루터의 예배개혁 운동은 성경에 나타난 초대

교회의 자유로운 신앙과 초대교회의 예배를 회복하려는 운동이었다.그가
이루어 놓은 예배개혁의 특징은 첫째,자국어로 예배를 구성하며 형식보다
는 내용을 보완하는데 중점을 두었다.둘째,예배 순서에 성도들이 자유롭
게 참여하도록 하였다.특히 회중찬송 부르기를 예배에서 필수불가결한 부
분으로 만들어 교인들이 직접 예배 진행에 참여 할 수 있게 하였다.셋째,
성경봉독 외에 설교순서를 삽입하여 하나님 말씀 선포에 큰 비중을 두었다.
넷째,성만찬에 대한 신학적인 의미를 달리 해석하여 카톨릭 교회의 화체설
(Transubstantiation)에 대한 의미를 수정하여 새로운 공재설(Doctrineof
Consubstatiation)을 수립하였다.126)

124)김경선,찬찬찬송송송가가가학학학 (서울:여운사,1980),161.
125)이유선,기기기독독독교교교음음음악악악사사사 (서울:기독교문사,1990),82.
126)두산동아(1996),“성찬논쟁”‘두산세계대백과사전(제15권),275.성찬식에서 사용하는 빵
과 포두주가 사,제의 축성(祝聖)기도때 실제로 그리스도의 살과 피로 각각 전질변화(全質
變化)할 수 있다는 카톨릭 교회의 주장에 반대하고 루터는 그리스도의 편재성을 주장
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그가 개혁해 놓은 예배순서의 내용은 1523년에 편낸 ‘미사전례’와 1526년
에 편낸 ‘독일어 미사’에 나타나 있다.
‘미사전례’는 라틴어미사로써 로마 카톨릭 교회의 예배의식을 채택하여

만든 형식적이고 의전적인 예전으로 라틴어.제복.촛대.십자가표시.성체
봉대식등이 그대로 유지되었고 수도원과 대성당에서 행하여졌다.
‘독일어미사’는 형식과 내용을 알아듣기 쉬운 독일어로 번역하고 수정 보

완하여 내 놓은 미사전례이다.이것은 카톨릭 교회의 예배자료를 독일 성도
들의 특수성에 맞게 한 것인데 교육받지 못한 서민층과 농민을 위해서 독
일어 사용을 권장하였으며 독일어 회중찬송을 넣어 성가대와 교인들이 적
절히 나누어 부르게 하였다.
‘독일어 미사’에서의 루터의 제안은 입제문을 위한 낭송하는 음조의 새로

운 형태를 발전시켰고,여러개의 옛 키리에(Kyrie)가락들이 조금 변경되어
지켜졌다.그리고 중요한 것은 신조(Credo),거룩(Sanctus),승계송(Gradual),
하나님의 어린양(AgnusDei)과 같은 예배의 각 부분들을 독일 찬송으로 대
치한 것이었다.또한 일과(lessons)와 집도문(Collects)을 위한 낭송 음조는
독일어로 어울리게 재 작업되었다.
새로 만든 미사전례의 순서 중에서 가장 많이 변한 것은 음악순서이다.
“예배에서 음악이상으로 사용된 다른 분야의 예술이 없고”와 “음악과 하
나님께 드리는 예배는 밀접한 관계를 가지고 병행하고 있다”는 루터의 음
악관은 예배에 있어서 음악의 위치를 공고히 하게 되었던 것이다.127)
둘째로 루터의 코랄을 통한 교회음악상의 공헌을 설명한다면 독일 개신

교 교회음악에 있어서 코랄의 역할은 대단한 것이었다.코랄은 코랄 칸타
타,코랄 모테트 등의 합창곡과 코랄 전주곡,코랄 변주곡 등의 오르간 곡
의 기초가 되었다.
17세기에서 18세기 전반은 코랄 편곡의 전성기로 크뤼거(JohannCruger,

1598-1662)이후 더욱 복잡한 코랄들이 에카르트(JohanEccard),프레토리우

하였다.그에 의하면 그리스도의 실체와 빵은 일체를 이루고 있으며,신체는 지금도 역시
빵의 실체안에 현존하고 있어 빵과 함께 그리스도의 몸도 받게 된다고 주장하였다.

127)이귀자 역,op.cit.,113-116.
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스(MichaelPraetorius)와 쉿츠(HeinrichSchutz)에 의해 만들어 졌다.또한
바흐(J.S Bach)의 수난곡과 칸타타에서 코랄이 비로서 일반성도가 성가대
와 함께 참여하는 조화있고 훌륭한 찬송가의 선율을 띠게 되었다.바흐의
코랄들은 엄격히 말해서 코랄 편곡이라 할수 있는데 그는 잘 알려진 찬송
가 선,율은 골라서 그것의 불규칙한 리듬을 제거하여 정교한 화성체로 만드
는데 뛰어났다.
이와 같이 프레토리우스에서 바흐에 이르는 독일의 개신교 음악은 코랄

에서 비롯된것이라 할 수 있다.128)
흔히 종교개혁의 노래로 알려져 있는 ‘내주는 강한 성이요’는 현재 많은

교파들의 찬송가 가운데 실려있으며 170여개 언어로 번역되어 있다.
또한 후에 이 코랄을 바흐는 교회 칸타타 80번의 테마로,이른바 그랜드

오페라의 일일자로 불리는 마이어베어(Giacomo Meyerbeer,1791-1864)는
그의 오페라 ‘신교도’에,멘델스존(Mendelssohn)은 ‘종교개혁’교향곡으로
바그너(Wagner)는 ‘황제 행진곡’중의 중요한 테마로 사용했다.
이와 같이 코랄은 예배에 사용된 찬송으로서의 가치뿐만 아니라 후세의

작곡가들에게 교회음악의 정선율을 제공하였다.즉 바로크시대 교회음악의
성악과 기악에 있어서 기본선율 역할 을 하였다.

4.1.5.2음악교육적 측면
음악의 교육적 가치를 인정한 교육자는 루터 이전에는 없었던 것을 볼

때 그의 음악교육적 공헌은 매우 크다고 할 수 있다.루터가 음악교육에 끼
친 공헌으로는 교육적 목적의 찬미가집을 출판함으로써 그 당시 인쇄술의
발달에 힘입어 음악교육 발전에 강한 자극을 주었으며,당시음악교육 상황
은 음악을 통한 인격 및 정서의 교육적 가치에는 유의하지 않았으나 루터
는 음악이 인간의 정서적이고 인격적이고 도덕적인 발전에 많은 영향을 끼
친다는 것을 주장하고 학교에서 음악을 정규교육과정으로 채택하고 이를
지속적으로 유지시킬 것을 무척 강조하였음은 당시로서는 획기적인 일이었

128)조숙자,조명자,op.cit.,81.
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다고 할 수 있겠으며 이러한 루터의 주장은 현대음악교육의 길을 열었다고
할 수 있겠다.
또한,예배에서 음악사용을 권장하고 최초로 찬송을 학교에서 배우게 하

고 성직자들에게도 음악을 필수적으로 연수하게 함으로써,오늘날 각 신학
대학을 비롯한 많은 대학교에서 교회음악학과가 설립될 수 있었던 데에 루
터의 영향이 강하게 끼쳤다고 할 수 있겠다.
그리고,루터의 합창음악교육에 대한 강조는,오늘날 각 학교에서 학생들

의 협동심과 단체훈련을 위해 합창 및 교내 합창대회 등을 필수적으로 채
택하고 있음을 볼때 현대 합창음악교육에의 초삭이 되었다고 할 수 있
다.129)

4.1.5.3음악사적 측면
루터의 중요한 음악적 공헌은
첫째,코랄 제작에 있어서 이오니아 선법을 사용한 점이다.16세기에 교

회선법은 교회음악과 세속음악의 양면에서 더욱 커다란 영향력을 지니고
있었지만 장조나 단조의 조성으로 향하는 경향은 많은 작곡가들에게서 강
하게 나타나고 있었다.
루터는 그 당시 가장 진보적인 음악 이론에 까지 손을 대어,그의 자작

찬송을 위해서 새로운 선법을 사용했던 것이다.
그는 중세의 8개 교회선법 이외에 새로운 선법을 추가하여 사용함으로써,

바로크시대에 있어서 장조나 단조의 조성에 고나한 근대적 개념이 성립되
는 것에 한 몫을 담당한 결과를 가져왔다.
루터가 죽은지 1년후인 1547년에 간행된 스위스의 글라레아누스(Glareanus,
본명 HeinrichLoris,1488-1563)는 그의 음악 이론서 ‘도데카토르돈’(Dodekachordon,
12현)에서 종래의 8개 교회선법 이외에 에올리아,히포에올리아,이오니아,히포이
오니아 등 4개의 선법이 더 있음을 인정하고 그 필요성을 제창하여 교회선
법을 12개로 확대시켜 당시 작곡가들의 실정에 맞도록 하였다.

129)심정아,op.cit.,39.
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둘째,루터의 영향아래 있었던 독일적 음악관에 있어서 작곡에서 중심적
인 것은 언어(가사)였다.이것은 ‘오직 말씀으로’라는 그의 신학관에 기인한
다.
이러한 루터의 음악관은 100년 후에 그의 뒤를 잇는 쉿츠(H.Schutz)에

게도 영향을 미치게 된다.쉿츠의 전작품은 루터가 번역한 독일어로 된 성
서 및 신비스럽고 종교적인 시를 가사로 채택해서 지극히 심오한 교회음악
의 절정을 이루게 되었고 그의 작곡에서 중심적인 것은 역시 언어(가사)였
다.130)
셋째.오늘날 교회음악은 물론 모든 서양음악의 바이블(Bible)처럼 불리

는 위대한 음악가 바흐의 불후의 명작들도 종교개혁의 음악적 산물인 코랄
에 바탕을 두고 있고 그 빛이 더해감도 코랄의 종교적 역사상에 기인된다
하겠다.
코랄은 그레고리안 챤트처럼 높은 예술적 기초를 형성하고,화성적 음악

으로 서양음악발전에 원동력이 되었으며 바로크 교회음악의 주된 장르인
코랄 칸타타,모테트 그리고 오르간 음악이 화려하게 빛나는데 크게 공헌하
였다.

444...222존존존 칼칼칼빈빈빈의의의 교교교회회회음음음악악악사사사상상상

4.2.1칼빈의 음악사상
4.2.1.1칼빈의 음악에 대한 이해
칼빈은 1509년 프랑스 북부 지방의 노용(Noyon)에서 출생하였다.그의

아버지 게라고 칼빈(GeradCalvin)은 자수성가한 사람이었는데 주교의 비
서겸 법률 고문의 직을 가지고 있어서 세력있는 귀족 친지들이 많았다.그
는 아버지의 영향으로 1523년에 파리 대학에 입학하여 라틴어를 배웠으며
철학과 변증법을 배웠다.그는 특히 왕의 주치의인 콥(GillaumeCop)의 가
족을 비롯한 여럿의 친구들을 사귀며 인문주의를 열렬히 지지하였다.칼빈

130)홍정수,op.cit.,280.
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의 아버지는 원래 그에게 신학을 시키려 하였으나 1527년 사망 이후에
1530년경 그는‘갑작스런 회심’을 경험하면서 하나님의 뜻에 복종해야 한다
는 결단을 갖게 되었다.그해 11월에 친한 친구 콥이 파리 대학장 취임을
하게 되었는데 취임사를 대신 써주게 되었다.이때 루터의 말을 인용하면서
개혁을 옹호하게 되었다.그로 인해 칼빈과 콥은 파리에서 쫓겨나게 되었
다.131)그는 자신이 쓴 ‘시편 주석’서문에서 “(전략)하나님께서는 그의 섭
리의 신비로운 인도로서 드디어 나의 인생행로를 다른 방향으로 바꾸어 놓
으셨던 것이다.처음에 나는 너무도 고질적으로 교황주의의 미신에 열성적
이어서 그 진흙의 깊은 수렁에서 쉽게 벗어날 수 없었기에 하나님의 갑작
스런 회심으로 나의 마음을 복종시켰고 (하략)”132)라고 고백한 것으로 보아
그 후 그의 생애는 종교개혁자로서의 삶을 살게 된 것을 알 수 있다.1536
년 제네바에 당도한 그는 개혁운동에 힘쓰고 있는 화렐(William farel,
1489-1565)를 만나면서 함께 동참하게 되었다.성 베드로 교회를 담임하면
서 교회 조직을 새롭게 하고 신자들의 새 삶을 요구하였다.1538년 그는 스
트라스부르크(Strasbourg)로 가게 되었다.그곳에서 부쳐(MartinButzer)를
만나게 되면서 신학적인 것은 물론이고 음악적인 영향을 받게 되었다.칼빈
은 그 곳에서 프랑스로 추방된 망명자들의 목사로서 일하면서 주술활동을
하였다.1539년에는 회중찬송의 유익함과 필요성을 자각하고 자신의 감독하
게 최초의 시편찬송집인 “AlcunsPseaulmesetCantiquesmysenchant:
노래가 있는 몇 개의 시편과 칸티클”을 출판하였다.133)칼빈은 제네바에서
설교가이며 주석가였고 저술가로서 살았다.또한 법률가이자 정치가로서 제
네바를 종교적 도시로 발전시켰고 대학을 건립하였고 자신도 강의를 담당
하였다.
칼빈은 종교개혁자 가운데 음악적 교육과 소양이 루터나 쯔빙글리(U.

Zwingli,1484-1531)보다 못한 형편이었다.그는 음악적인 면을 두드러지

131)WillistonWalker,296.
132)John.Calvin,시시시편편편 주주주석석석 ,존 칼빈 성경주석 출판 위원회 역,(서울:성경 교재 간행
사,1986),160-161.

133)김은주,“JeanCalvin의 교회음악관과 Genevanpsalter연구”(석사학위 논문 총신 대학
원 1990),9.
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게 보여준 점이 없다.그가 음악에 대해서 말한 것은 성경주석이나 설교,
예배형식의 정리에서이다.칼빈의 가장 두드러진 점은 “오직 말씀으
로”(SolaSciptura)라는 구호이다.그는 교회에서 다음과 같이 음악을 제한
하고 장려하였다.
첫째로 그는 악기연주를 반대하였다.왜냐하면 악기 연주에는 말씀이 들

어있지 않다는 것이다.그는 카톨릭이 오르간을 교회에서 철거하게 되었고
그 후에 오르간 반주가 다시 보편화 되었을 때에도 인정받지 못하는 편법
으로 취급되었고 독주는 엄격히 금지되었다.그는 구약시대에는 악기 사용
이 필요했으나 신약시대에는 필요 없다고 여겼다.구약시대에는 하나님의
백성들이 유년기에 속해있었기 때문에 말씀도 듣도록 자극하는 기악이 필
요했으나 신약시대에는 다음과 같은 말씀으로 인해 악기가 필요 없다는 명
령으로 받아들였다.“그러면 내가 어떻게 할꼬 내가 영으로 찬미하고 또 마
음으로 찬미하리라.(고전14:15)”또한 그는 악기의 사용을 감하면서 갈라디
아서 3장 23절 말씀을 인용하였다.“믿음이 온 후에는 우리가 몽학선생 아
래 있지 아니하노라.”신약시대를 율법시대가 아닌 믿음의 시대로 파악하였
고 악기 사용이 구약에 많이 나타난 것과 연관시켜 악기와 율법을 한꺼번
에 묶어 버렸다.그러나 가정에서 악기사용은 반대하지 않았다.134)
둘째로 칼빈은 성악곡 중에서도 단성음악만을 허용하였다.이유는 다성

음악은 말씀을 분명하게 하지 않고 어둡게 한다는 것이었다.그는 4성부 음
악이 자기 과시적이어서 그리스도의 몸된 교회를 봉사하기에 부적당하다는
것이다.독창이 아닌 집단에 의해 불리우는 단선율 성가만을 선택하였다.
사무엘상 16장 14절 말씀에 다윗이 수금으로 사울왕의 병을 고친 것은 하
나님의 손수 역사하심이지,음악자체에 의한 것이 아니라는 것이다.그에게
중요한 것은 감정의 움직임이 아니라 신앙의 고백이었다.기악은 감정을 움
직일 수 있으나 신앙을 고백하지는 못한다고 보았다.135)셋째로 그는 성경
안에 있는 노래가사(시편,칸티쿰136)만 사용해야 한다고 보았다.그의 신학

134)홍정수,op.cit.,35-36.
135)Ibid.,36.
136)칸티쿰이란 성경에 나오는 시편이외의 노래가사로서 초대교회에서 사용한 말이다.칸
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은 성경 이외의 것에 대해서 거부적인 태도를 취했다.그 의도를 그대로 교
회음악에 적용한 것이 이렇게 구체화된 것이었다.그는 시편을 교회의 기도
라고 보았고 이것을 회중이 불러야 한다는 것이었다.칼빈은 공식예배에 적
합한 음악을 찾기 위해 애써 보았으니 성경 속의 시편보다 더 우수한 것을
찾을 수가 없었다.
그러나 칼빈은 예술은 하나님의 축복(BenedictoDei)으로 간주하였으며,

음악은 “하나님의 노래를 인간의 마음을 감동시키며 불 지르는 위대한 힘
과 활력을 지니고 있다.”라고 하였고,플라톤(Platon,B.C427?-342)137)의
음악관을 언급하여 “음악 외에 인간의 특성을 보다 더 강력하게 바꾸거나
그것에 영향을 줄 수 있는 것은 이 세상의 거의 아무 것도 없다.”라고 하였
다.138)또한 고린도전서 14장 7-9절의 나타난 “트럼펫은 영혼을 불태울 목
적으로 고안된 것이므로 사람들뿐만 아니라 말(馬)들까지도 흥분시킨다.
(중략)우리 모두는 음악의 위력이 사람들의 감정을 감동시키는데 얼마나 크
게 작용 했는가를 체험하였으며 플라톤은 국가의 도덕을 형성시키는데 음
악보다 더 가치 있는 것은 없다고 여러 곳에서 가르쳐 주고 있다.”고 하는
말을 통해서 볼 때,그가 음악의 위력과 유용성을 심각하게 인지하고 있음
을 보여준다.

티쿰은 신,구약에 다있다.그러나 중요한 것들은 신약에 있는 노래가사들이다.신약에 있
는 것들은 큰 칸티쿰(Canticamajora)이고 구약에 있는 것들은 작은 칸티쿰(Canticum
mlnorg)이라고 불리운다.

(1)큰 칸티쿰
마그니피카드(Magnificat)-마리아의 찬가,눅1:46-55.
베니딕투스(Benedifictus)-시가랴의 노래,눅1:68-79.
능크 디미티스(NuncDimitis)-시므온의 노래,눅2:29-32.

(2)작은 칸티쿰
모세의 노래(2)-출15:1-19,신32:1-43.
한나의 노래-삼상2:1-10.
하박국의 노래-하박국 3.
이사야의 노래(2)-사12:1-6,38:10-20.
그 외에 아가서 전체가 ‘노래 중의 노래(Canticum Canticirum)’라고 불리운다.

137)고대 그리스 아테네를 중심으로 활동한 철학자,형이상학의 수립자로서 아카데메이아
(Akademeia)를 개설,연구와 젊은이들의 교육에 헌신함.

138)WalterE.Buszin,“Lutheronmusic”,ThemusicalQuarterly,ⅩⅩⅩⅡ(1986),80
강경림,대대대신신신대대대학학학교교교 논논논문문문집집집(제14호),(서울:1994),141재인용.
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그럼에도 불구하고,칼빈이 예술과 음악에는 별 관심이 없는 인물로 비춰
지고 있음은 결코 예술에 대한 반감이나 배척이 아니라,오히려 마음을 감
동시키는 신비하고 불가사의한 힘을 지닌 음악의 효율성을 매우 높게 평가
함으로써,그 예술의 오용으로 인하여 발생할 수 있는 악영향에 대한 강한
염려 때문인 것이다.그의 음악의 오용에 대한 깊은 염려는 세속화 되고 부
패한 증세 카톨릭 교회의 부정을 타파하기 위한 개혁정신을 바탕으로 하여
매우 단호하게 나타나게 된 것이다.
음악은 하나님의 선물이기에 오용되지 않도록 각별히 주의를 기울여야

하며,만약 잘못 사용되어 진다면 그것은 많은 악의 원인이 될 수 있음을
호소하고 있다.외설적인 노래는 세상을 부패시키는 것에 치명적이며 사단
적인 독소를 지니고 있어서 마치 깔때기를 통해서 포도주가 항아리 속으로
부어지듯이 그 독소의 부패가 멜로디에 의해 마음 속 깊숙이 침투한다고
하였다.또한 나아가서 한 소녀가 경솔한 사랑을 노래하는데 익숙하다면 그
소녀는 창녀가 무엇인지도 알기 전에 창녀가 되고 말 것이라고도 하였다.
그의 이러한 음악에 대한 사랑은 아리스토텔레스(Aristoteles, B.C

384-322)139)의 “(전략)오랜 시간동안 미천한 감정을 격파시키는 그런 음악
을 습관적으로 들으면 그 사람의 모든 성격은 미천한 형태로 그 모습을 바
꾸게 된다.”는 사상과 그의 맥락을 함께 하고 있는 것이다.
결국 칼빈은 오로지 귀만을 즐겁게 하는 매혹적인 혼락을 줄 수 있는 음

악을 배척하여 단순한 유형의 음악을 선호하게 되었고,우리가 찬송은 세상
의 음악과 구별되어 품위 있고 거룩한 노래로써 성령께서 다윗에게 주신
보화인 시편들을 노래하기를 권장하였던 것이다.칼빈은 음악이 부도덕함과
몰염치함의 도구로 전혀 사용되지 않도록 주의하여,하나님의 선물인 음악
을 하나님의 뜻에 이치하지 않는 어떤 상황에도 그 위력을 대여해서는 절
대로 안 된다고 하였다.또한 노래는 “마음으로”(excorde)해야 한다고 말
하여 순전히 외형적으로 부르는 노래가 아닌 진심에서 울어나오는 노래를
부르도록 하였고,오직 곡조에만 주의를 기울이지 않도록 조심해야 하며 우

139)고대 그리스 최대 철학자로서 플라톤의 제자,플라톤이 이데아의 세계를 추구하는 데
반해 그의 현실주의 입장을 취함.
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리의 마음이 가사의 영적의미에 주의를 기울어야 한다고 하였다.이러한 입
장은 아우렐리우스 어거스틴(AureliusAugustine,354-430)140)의 입장과 같
은 것이어서 가사의 내용보다 곡조에 더욱 끌려가는 것은 죄를 짓는 것으
로 고백하고 있다.141)
칼빈은‘음악은 하나님이 주신 큰 선물’이라고 어거스틴과 같은 말을 하여

음악의 중요성을 강조하였다.그는 이 신시편가를 청소년 교육과 예배를 위
해 사용했으며 제네바(Geneva)에 성악을 위한 가창학교를 설립했고 음악가
들로 하여금 시편가를 출판하게 했다.신도들로 하여금 아침 정오 저녁에
사성부 시편가를 부르게 하였고 1541년에는 유년성가대,소년 성가대를 교
회에 도입시켜 개혁교회의 회중성가 기초를 놓았다.시편150편 전편을 시인
클레멘 마로(ClementMarot)을 시켜 1533년에 시편 운문작업을 시작했고
그 후 테오도르 베자(TheodorBeza)를 시켜서 운문화를 계속하였고,4명의
음악가들인 기욤 프랑(Guillaume Franc),L.Bourgeolis,Giullomede la
Mole,PierreDagues를 청하여 다성부(Polyphony)시편 찬송을 만들었다.
칼빈 자신도 36편의 시편들을 운율화한 것으로 전해지고 있다.이와 같이
회중예배 찬송은 이런 개혁의 절차를 통해 이루어진 것이다.142)
이상에서 보는 바와 같이 칼빈은 반(反)예술적 인물이 아닌 오히려 예술

을 높이 평가한 신학자로서 또한 그 오용을 심각하게 염려한 것이다.그는
음악은 만약 그것이 정당하게만 사용된다면 예배에 있어서 강력한 보조물
이 된다고 보았다.결국 칼빈은 어느 개혁자보다도 적극적으로 음악 사상에
관한 그의 입장과 확고한 신념을 피력하였고 행동으로 옮겼던 사람으로 인

140) 초대 기독교가 낳은 위대한 사상가의 한 삶으로서 그의 주요 저서는 “고
백”(Confession),“삼위 일체론”,“신국론(神國論)”이 있다.

141)가의 이와 같은 음악 사상을 바탕으로 하여 그는 교회 내에서의 악기 사용을 금하게
된다.가사의 내용에 주의하여,귀만 즐겁게 하지 않는 음악사용을 강조한 그는 가사가
없는 음악인 악기 사용의 음악을 거부하게 된 것이다.구약의 악기사용은 과거 율법시대,
유치한 단계에 관용된 음악이라 하여 그의 주석 곳곳에서 (삼상18,시92,시71등)매우
확실하게 악기는 하나의 초보적인 보조 기구로 평하고 있다.이제 성년이 된 교회에서는
반드시 알려진 말로써만 하나님을 찬양해야 함을 강조한다.영적인 가사에 단순한 유형
의 곡조를 붙여 사람의 목소리로 하나님을 찬양함이 매우 존귀하고 유익한 방법이라고
피력한 반면,악기 사용을 강조한 교황주의자들을 대단한 흉내쟁이라 평한다.

142)김홍규.op.cit.,41.
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정할 수 있을 것이다.143)

4.2.1.2칼빈의 음악관
이미 살펴보았듯이,칼빈은 예술과 음악의 위력과 효용성을 높이 인정하

며,또한 그 오용을 철저히 금지하는 가운데서 적극적인 시편찬송 찬양을
추구하고 있다.이러한 그의 교회 음악관은 1536년 「기독교 강요」의 제3
장 기도 편에서 다음과 같이 표현되어 나타난다.“만일 기도 중에 말과 노
래가 마음 속 깊이에서 우러나오지 않는다면 하나님 앞에 어떠한 가치나
유익도 있을 수 없다.”고 하여 마음 속 깊이,진심에서 우러나오는 말이나
노래가 아니면 가치 없는 것으로 배제되어져야 할 것으로 규정짓고 있다.
또한 제 4장 성례전에서는 “첫째 공중기도를 시작해야 한다.(중략)그 다음
시편을 노래하든지 혹은 어떤 것을 읽어야 하며(중략)마지막으로 감사가
있어야 하는데,이는 하나님께 대한 찬미를 불러야 한다.”라고 하여 공중예
배에서의 노래사용과 시편 송을 언급하고 있다.이러한 언급들은 그의 음악
에 최초의 언급으로서,이후 그 모습이 더욱 구체적으로 나타나게 된다.
1537년 1월 16일 칼빈은 “제네바 시에서의 교호 조직과 예배에 관한 논

문”(TheArticlesof1537)을 시의회에 제시하였는데,이 논문의 내용들은
첫째,교회의 일치 특히 성만찬의 일치를 위한 파문 제도,둘째,공중 예배
에서의 시편 찬양,셋째,복음의 타당성과 순수성을 보존하기 위한 어린이
들에 대한 종교 교육,넷째,결혼의 종교적 의식 등으로서 이것들 없이는
새로운 교회는 잘 수행되어지지도 통제되어지지도 못한 것이라고 주장하였
다.이는 시편 찬양을 일동의 기도나 성례전의 한 요소로서 표현한 1536년
의 「기독교강요」의 언급에 반하여,1537년의 “논문”에서는 공중예배에서
의 독자적 가치를 강조하고 있어 그의 한층 발전된 사상으로 볼 수 있다.
또한 이 “논문”에서는 시편찬송을 부르는 구체적인 방법을 제시하였는데

143)이러한 예술관을 바탕으로 칼빈은 성경 안의 가사,특히 시편을 사용한 시편찬송을 권
장하게 되었다.또한 마음을 다하여 찬송하기를 원한 그는 모국어로 된 가사에 의한 차
농을 주장하게 되었고,그 음악이 너무 화려하지 않아야 한다고 주장하여 다성부의 찬송
은 가정에서만 사용하도록 국한시키고 교회에서는 오직 단성부 시편만을 사용토록한다.
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“성가를 충분히 연습한 어린이들이 크고 분명한 소리로 노래하는 것을 회
중들이 주의를 집중하여 경청한 후 그 노래가 공중 예배에서 익숙하게 될
때쯤 차츰차츰 회주도 진실을 다해 찬양하는 것이 바람직하다고.”하여 훈련
된 아이들에 의한 찬송의 인도를 주장하기도 하였다.이후 1539년 스트라스
부르크(Strasburg)의 목회 시 찬송의 필요성을 더욱 절실히 느껴 그의 첫
번째 시편찬송을 편집 출판하는 등 그의 교회음악관은 점차 가시적 모습으
로 나타나기 시작한다.
칼빈은 곡조는 가사의 주제에 적절한 무게와 위엄을 부여할 수 있어야

한다고 하였고,또한 그 가사는 교회에서 정중한 것이어야 한다고 주장하여
결국 하나님의 말씀인 시편을 가사로 한 시편찬송으로 편찬케 된 것이다.
그에 시편찬송에 대한 이러한 사상은 이후 143년에 출판한 제네바 시편찬
송 서문에 더욱 잘 나타나 있다.
성도들에게 하나님께 찬양하며 기도하도록 격려하는 노래가 있어야 할

것이며,그가 행하신 일을 생각게 하므로 우리로 하여금 하나님을 사랑하고
영광 돌리게 하는 노래가 있어야 한다.이것은 어거스틴이 말한 것처럼 하
나님으로부터 말미암지 않으면 아무도 하나님을 찬양할 수 없기 때문이다.
우리가 여러 면에서 노래를 찾아보았으나 성령 자신이 하시고 성령의 가동
으로 씌여진 하나님 자신이 우리의 입에 말씀을 주시며 우리 안에서 하나
님의 자신이 자신의 영광을 찬양하는 것이 되기 때문이다.또한 칼빈은 그
의 시편 주석 가운데서 다음과 같이 올바른 방법을 규정하고 있다.이 찬양
의 제사를 하나님께서 보시기에 가장 고귀하고 가장 달콤한 향기라고 선포
하고 있다.다른 어떤 책에서도 그의 교회에 대한 하나님의 비할 바 없으신
너그러움과 모든 하나님의 사연에 대한 분명하고 장엄한 찬사를 발견할 수
없으며 그렇게 많은 구원이 기록된 책도 없는 것이다.또한 하나님께서 우
리에게 행하시는 아버지 같으신 보살핌과 염려에 대한 증거와 체험을 그렇
게 훌륭한 어투로 찬양하고 진리에 대해서 결코 벗어나지 않은 책도 없는
것이다.
칼빈은 시편송이야말로 우리의 마음을 감동시키며 격려하는 힘을 주며

하나님을 찬양하는 열정과 기도 뿐 아니라 헌신으로 이끈다고 하여,당시
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로마 카톨릭에서 사제들조차도 그들이 부르고 있는 것을 이해하지 못하는
찬송 대신 시편찬송이 초대 교회의 영적인 찬송으로 주장하였던 것이다.
그는 또한 시편이 어떻게 불리어져야 하는 데에 관심을 가지어 시편이

바르게 연주되기 위한 세 가지 조건을 제시하였다.
첫째,시편찬송을 부를 때는 마음을 다하여야 한다.앞에서 언급하였듯이

1536년 「기독교 강요」에서 “마음 속 깊이 우러나오지 않는 소리나 노래
는 하나님 앞에서 아무 유익이나 가치가 없다.”고 말한다.또한 1543년 예
배음악에 대해 논란이 되었을 때도 “바울은 신령한 노래란 마음으로부터
참으로 불리어 질 수 있다는 말을 했는데 이것을 우리가 기억할 필요가 있
다.”라고 하여 그의 입장을 재확인하고 있다.
둘째,시편찬송을 부를 때는 먼저 가사를 이해해야 한다.칼빈은 시편찬

송 서문을 통해서 예배자는 자신이 무엇을 말하며 그 내용이 무엇이었는지
를 이해해야 한다고 주장하였다.그래서 그는 「기독교 강요」에서 공중 예
배에서의 모국어 사용을 명백히 주장하였던 것이다.
칼빈은 노래하는데 있어 이해의 중요성을 강조하면서 어거스틴의 말을 인
용한다.

그러므로 사람의 마음은 이해를 필요로 한다.이 점에서 어거스틴이 말
한 바와 같이 사람의 노래,새의 노래가 구별된다.… 자기가 무엇을 말하
는지 알고 노래하는 것을 특별한 선물이다.144)

이렇게 어거스틴의 영향으로 인해 칼빈은 노래 부르는 자에게 마음과 정
성과 더불어 이해를 요구하고 있는 것이다.
셋째,시편찬송을 부를 때에는 암기하여 부르기를 강조한다.칼빈은 효과

적으로 이해하고 정성을 다해 시편을 찬양하기 위해서는 암기가 필요 불가
결한 것이라고 말한다.가사나 곡조를 암기함으로써 자발적이고 별 어려움
없이 마음에서 입으로 옮겨갈 때 시편의 좋은 말씀을 더욱 강화시키게 되
고,이 곡조는 하나님을 찬양하고 하나님께 기도하는데 훨씬 더 효과적일

144)최시원,“교회음악에 관한 칼빈의 신학.가을호”(서울:교회음악사,1983),23.
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수 있다는 것이다.칼빈은 이러한 현상이 실현된다면,“쉬지 않고 노래할
수 있다.”고 말한다.이와 같은 칼빈의 예술관과 교회 음악관을 바탕으로
한 그의 시편찬송은 종교개혁과 함께 점차 유럽 전역으로 퍼져 나가게 되
었고,교회 음악사에 큰 업적을 남기게 된 것이다.

4.2.1.3칼빈의 교회음악 사상이 주는 교훈
칼빈의 교회음악사상은 그의 시편찬송에서 가시적으로 나타나 있다.우리

는 그가 예배음악으로서 왜 시편찬송을 채택하였는가에 초점을 맞추어야
한다.그리고 이와 더불어 그의 예술관,특히 교회음악의 오용에 대한 염려
에서 우리는 다음의 교훈들을 얻을 수 있는 것이다.
첫째,교회음악은 항상 그 정신과 더불어 그 형태에서도 세상음악과 구별

되어야 한다.음악은 창조 이후,문화적 발전 가운데서 그 형태를 바꾸어
갔다.금세기에 있어서도 다양한 문화권 내에서 수많은 형태의 음악들이 우
리 주위에서 연주되어지고 있다.이러한 가운데 성도들은 칼빈의 교훈을 받
아드려 각자의 문화를 각자의 문화권 내에서 나름대로의 구별된 음악의 형
태를 찬양음악의 모습으로 선택하여야 할 것이다.
칼빈은 그 구별되어져야 한다는 이유로써 너무 현란한 음악은 가사가 지닌
영적의미 대신 너무 곡조에만 관심을 갖게 한다고 하였다.그러므로 결국 구
별된 음악이란 단순한 형태의 음악을 말하였고 가사에 의미를 집중시킬 수
있는 음악을 말한 것이다.이에 우리는 수많은 형태의 음악 세상과 구별되어
져서 가사에 집중할 수 있고 경건성을 느낄 수 있는 적절한 음악을 우리의
교회음악으로 선택해야 할 것이다.예술적인 즐거움으로서가 아닌 하나님께
대한 가동만이 허용되어질 수 있는 음악을 선택해야 하는 것이다.그럼으로
써 우리는 구별된 음악 안에서 구별된 삶을 살아갈 수 있을 것이다.
둘째,교회음악의 전통은 그 형태로서가 아니라,그 정신을 이어가야한다.

칼빈은 4성부의 음악을 예배음악으로서는 아니 되며 가정에서만 사용할 수
있다고 못 박는다.그러면 4성부 음악을 자연스럽게 사용하고 있는 우리는
그의 저인을 이미 초기하고 있는 것인가?결코 그렇지 않다.이는 앞에서
언급한대로 당시 문화권으로서는 4성부의 음악이 너무 화려하게 느껴져서
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그 가사보다는 오직 곡조에만 관심을 빼앗길 수 있었기에 단선율 찬송을
사용토록 한 것이다.만일 칼빈이 주장한 단선율 성가를 기공을 초월한 절
대적 교회음악의 전통으로 받아들여 금세기에서도 같은 주장을 한다면 이
는 칼빈의 정신을 이어가는 것이 아닌,그의 외형적 모습만을 이뤄가는 잘
못을 범하는 것이라 여겨진다.당시,로마 카톨릭 예배에서 자신이 부르는
노래의 뜻도 모르는 가운데 그레고리안 성가의 전통 가운데서 자신이 불리
어지는 라틴어 찬송-그러나 이미 오랜 전통 가운데서 매우 교회 음악적으
로 느껴지고 있었을 라틴어 찬송-에 대해 칼빈은 만인 제사장의 개혁 정신
가운데서 과감히 자국의 언어로 찬양토록 하였던 점에서 우리는 확실히 교
회음악의 전통은 외형적 전통이 아닌 그 정신을 이어가야 함을 알 수 있는
것이다.로마 카톨릭이 그레고리안 성가의 외형적 전통을 주자하여 우(愚)
를 범하였듯이 우리도 칼빈의 외형적 모습을 이어 받아 단선율 성가만을
주장함을 칼빈의 정신을 간과(看過)하여 우리도 로마 카톨릭의 잘못을 되풀
이하는 결과가 되는 것이다.145)
셋째,찬양의 다양성을 서로 인정해야 한다.경건의 모습은 그 시대와 지

역에 따라 서로 다른 모습으로 나타날 수 있다.마음을 다해서 찬양하고 세
상과 구별되어 찬양함이 칼빈의 가르침이며,더욱 시편찬송을 권장하지만
또한 각 나라의 언어로 된 가사와 다양성과 음악의 다색적인 표현 또한 인
정하고 있음을 배워,다른 이의 찬양이 우리의 찬양 문화와 다르더라도 그
이질감을 극복하여 함께 이해의 폭을 넓히어야 한다.이로써 말세의 대화
단절이라는 문화의 장벽을 극복해 나갈 수 있을 것이다.
그렇다고 해서 다른 이의 찬양 형태를 이해함이 교회의 찬양문화 형성이

혼돈을 초래해서는 아니 된다.찬양을 들으시는 하나님은 시공을 초월하시
어 마음의 중심을 꿰뚫어 찬양을 받으시지만 피조물인 우리 인간은 시간과
공간의 한계상황 가운데서 나만의 경건한 찬양이 있어야 한다는 점을 결코

145)그러나 우리는 여기에서 수년을 내려오는 외형적 전통의 개혁이 가지는 어려움을 한
번 생각해 보아야 한다.그리고 이러한 개혁은 오직 하나님의 말씀대로만 살고자하는 가
운데서 그 중심을 꿰뚫어보는 역사적 안목과 우리의 삶을 항상 말씀에 비추어 보는데서
만 올 수 있는 결과임을 알아 우리의 교훈으로 삼아야 한다.
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잊어서는 안 될 것이다.그리고 그 찬양은 칼빈의 가르침대로 첫째,마음을
다할 수 있는 찬양,둘째,세상과 구별되어진 거룩한 찬양,셋째,그 음악이
너무 현란하지 않은 단순성을 지닌 찬송이어야 할 것이다.

4.2.1.4칼빈의 개신교 음악적 교훈
칼빈의 교회음악에 관하여 루터와는 상당히 다른 견해를 가지고 있었으므
로 교회음악을 제한시키는 부분이 많이 있었다.그는 투철한 성경중심의 신
학적 음악관을 가졌을 뿐 아니라 그에게 크게 영향을 미친 두 사람이 있었
다.하나는 어거스틴(AureliusAugustin,354-430)이었다.어거스틴은 말하기
를 “가슴은 지성을 요구하며 인간의 노래와 새들의 노래 차이는 거기에 있다
고 하였다.인간의 고유한 재능은 그가 말하는 것이 무엇인지 알면서 노래
부르는 것이다.지성은 반드시 마음의 감동을 추구해야만 하는 것이며 우리
가 노래 부르는 것을 그치지 않게 하기 위해서는 말씀을 우리들 기억에 새겨
두지 않고는 불가능하다.”라고 하였다.이것을 칼빈이 예배의식의 개혁을 실
행하고 회중들이 모국어로 시편찬송을 부르도록 하는 일에 밑거름이 된 것이
다.또 하나는 부쳐(MartinButzer)이다.1538년 칼빈이 스트라스부르크에 있
을 때 부쳐는 그 곳의 종교지도자였다.부쳐는 젊은 자들에 대한 세속음악이
파괴적이라고 비탄하면서 그러한 음악은 완전히 제거되어져야 한다고 하였다.
칼빈의 음악에 대한 제한적 사용에 대한 입장은 그의 사상에 동조한 결과로
보인다.부쳐는 노래 부르는 것에 대해 시편을 부르는 것이 특히 유익하다고
결론지었고 회중들은 성경을 비롯되지 않은 노래나 기도는 사용하지 않는다
고 하였다.146)두 사람의 사상적 영향을 받은 칼빈의 블란서의 궁정시인 마로
(ClementMarot,1479-1544)의 운율 시편을 접하게 되었는데 이를 감수하여
자신의 시편 번역(시25,36,46,91,113,138)도 첨가하여 1539년 스트라스부르크에
서 최초로 블란서 운율 시편찬송을 출판하였다.
“AulcunsPseaulmesetCantiquesmysenChant:음악에 붙인 몇 개의

시편과 노래”라는 표제가 붙은 시편은 흔히 “스트라스부르크 시편찬송”아

146)김은주,“칼빈의 교회음악관(GenevenPsalter에 관한 연구”(석사학위 논문 총신대학원,
1990),11-15.
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록 불러진다.147)1541년 칼빈이 제네바에 갔을 때 예배에서 모든 음악을 배
제한 정서적으로 메마른 제네바 예배를 위하여 음악을 추가하여 시편찬송
을 부르도록 하였다.칼빈이 제네바에서 두 번째 시편찬송집인 “LaForme
desprieresetchantzecclesiatiques;교회에서의 교도와 찬양에 대한 형식”
을 출판했다.처음에는 설교 이전에만 불리던 것이 후에는 예배 시작할 때
나 주일 아침,저녁예배에서 설교전,후 그리고 수요일 정규 기도모임에서
도 시편을 부르도록 하였다.그는 교회음악이 교욱적 임무를 가졌다고 보았
기에 제네바 시에 가창학교를 설립하였다.1541년 칼빈은 우년 성가대의 도
움을 얻어 시편찬송을 도입시켜 개혁교회와 장로교회의 회충찬송을 성공시
켰다.그는 시편찬송을 운율을 맞추어 작시하고 시편150편을 모두 가운데
맞추기 위해 궁정시인 마로(ClementMarot,1497-1544)를 초청했고 그가
그 일을 다 못 마치고 죽자 베자(TheodireBeza,1519-1605)를 통해 완성하
였다.이를 음악화 하기 위해 음악가들도 초빙하게 되었다.이들은 단성부
선율을 만들었고 구디멜(ClaudeGoudimel,C.1505-1572)에 의해 다성 화
음화 했다.148)칼빈의 가장 큰 공헌이라고 할 수 있는 시편찬송에 대해서는
다음 장에서 알아보려 한다.

444...333루루루터터터의의의 코코코랄랄랄과과과 칼칼칼빈빈빈의의의 시시시편편편찬찬찬송송송비비비교교교

4.3.1루터의 코랄
4.3.1.1코랄의 발생
코랄(Chorale)은 독일 프로테스탄트 교회의 찬송을 말한다.마틴 루터가

1517년에 유명한 95개조 제제를 발표한지 얼마 후 하나의 음악양식이 형성
되기 시작했는데 그 것은 그 후 200년간에 걸쳐 돌일 음악 속에서 살아 나
갔다.이 양식의 본질적 정신은 루터파의 예배양식의 기초가 되는 프로테스
탄트파 찬가,요컨대 코랄의 간결함과 강력함에서 발하고 있다.149)프로테

147)조숙자,조명자,op.cit.,92.
148)홍정수,op.cit.,40.
149)DomaldH.VanEss,“서양음악사”,안정모 역,(서울:도서출판 다라,1994),121.
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스탄트 코랄의 중요성은 대다수의 칸타타(cantata)와 전통적인 오르간 코랄
과 함께 독일 바로크 음악의 중심 위치에 놓여있다.
오래전부터 독일인들은 다른 민족들보다 먼저 자국어로 찬송을 부르기

시작했다.이런 전통은 마틴 루터(1488-1546)에 와서 그 흐름이 빨라졌다.
음악가로서 많은 업적을 이룬 루터는 코랄을 그의 개혁운동의 중심으로

생각하였고 개혁의 목적에 맞게 가사를 만들고 적당한 선율을 조화시켜 매
우 실제적으로 연주를 하였다.루터는 회중의 참여를 원칙으로 하기 때문에
자국어의 가사를 택하고 단순하고 아름다운 선율을 사용하는 것을 좋아하
였다.루터는 적당한 가사를 연구하는데 있어서 로마 카톨릭의 찬송을 주로
사용하였고 그것을 독일어로 많은 번역을 하였다.이러한 곡들은 “Nurn
Komm,derHeildenHeiland”;“HerGott,Dichlobenwkr”;“Dertag,der
istsofreudenreich”;“WirglaubenaneinenGott”등이 있다.코랄의 선
율의 주요한 출처는 세속노래들로써 루터와 그의 협력자들은 세속음악에서
새로운 가사들을 만들어 냈다.150)
16세기 종교개혁 운동으로 인해 독일에서는 개신교 루터교가 생겨났고

루터의 지도하에 독일어로 된 코랄이 탄생하게 되었다.종교개혁 당시 카톨
릭 교회의 예배음악은 성직자나 성가대의 전유물이었고 회중은 찬송 부를
기회가 없었다.루터는 모든 사람이 하나님의 말씀을 직접 읽을 수 있도록
성경을 번역한 것과 같이,평민들의 언어로 코랄을 만들어서 모든 신자들이
찬양하기를 바랐다.독일어로 된 찬송은 이미 종교개혁 이전 3,4세기부터
독일에 나타났었다.그러나 이런 찬송들은 예배에서보다는 축제나 기념일
혹은 특별한 교회 행사나 사적인 모임에서 불렸고 엄격한 제한 속에서 평
민에게는 가끔 허락되는 상황이었다.151)그래서 루터는 성도들의 영혼을 위
한 자국어 찬송을 만들게 되었고,이는 성도들 개개인이 하나님과 더불어
교통하며 자유롭게 찬송할 수 있는 길을 열게 되었다.

150)초기 프로테스탄트 코랄의 자료는 1524년에 출판된 두 권의 찬송집이 있다.하나는
“Achtliederbuch”fkrh하는데 이 찬송 집은 4개의 선율과 8개의 시를 포함하고 있다.또
하나는 “EnchliridionodereinHandbuchlein”라고 하는 2권으로 된 찬송집이 있는 이것
은 16개의 선율과 25개의 시를 포함하고 있다.

151)강명신,op.cit.,19.
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4.3.1.2코랄의 특징
4.3.1.2.1가사

루터가 새로운 찬송을 다시 써야 할 필요를 느낀 것은 그 당시 불렀던
대부분의 찬송가들이 동정녀 마리아에 대한 찬양이었거나 혹은 성자의 반
열에 있는 죽은 자들에 대한 찬양이었으므로 모든 찬송가가 본래의 위치로
돌아와야 했기 때문이다.1523년 이후 루터는 찬송가를 직접 쓰기 시작했는
데 그 찬송시를 구성하는 재료는 다음과 같다.첫째는 라틴어로 된 시를 독
일어로 번역한 것이다.둘째는 종교개혁이전의 시대에 대중이 알고 있던 찬
송시를 개편,확대한 것이다.셋째는 시편을 운문화한 것이다.넷째는 시편
외의 성경구절을 운문화 한 것이다.다섯째는 스스로 창작한 시를 들 수 있
다.152)가사의 내용 면에서 살펴보면 루터는 “내가 너희 중에서 예수 그리
스도와 그의 십자가에 못 박히신 것 외에는 아무 것도 알지 아니하기로 작
정했음이라”(고전 2:2)는 말씀에 따라 예수 그리스도를 중심한 가사가 대
부분이었고 삼위일체의 교리가 그래도 나타나있다.루터의 찬송가사는 거칠
고 투박하지만 침투력 있는 평민의 언어로 구원의 진리를 객관적이면서도
신앙 고백적으로 표현했다.153)
또한 루터의 찬송가사는 하나님의 영광을 높이 들어내는 내용으로 하나

님의 말씀이 성도들의 가슴속에서 살아 역사하는 능력의 찬송이 되었다.이
런 면에서 루터의 찬송가사는 오늘날 우리에게도 훌륭한 찬송가사로서의
모범을 보여 주고 있는 것이다.예를 들어서 가장 위대한 찬송가라고 불리
는 ‘내주는 강한 성이요’찬송의 내용을 살펴보기로 한다.

1절 내 주는 강한 성이요 방패와 병기되시니 큰 환난에서 우리를 구하여
내시리로다.
옛 원수 마귀는 이때도 힘을 써 모략과 권세로 무기를 삼으니 천하
에 누가 당하랴.

152)홍정자,“루터 찬송의 배경과 그 변형에 대한 연구”(석사학위 논문 총신대학 대학원,
1992).

153)Ibid,23-24.
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2절 내 힘만 의지 할 때는 패할 수밖에 없도다 힘 있는 장수 나와서 날
대신 하여 싸우네
이 장수 누군가 주 예수 그리스도 만군의 주로다 당할자 누구랴 반
드시 이기리로다

3절 이 땅에 마귀 들끓어 우리를 삼키려 하나 겁내지 말고 섰거라 진리
로 이기리로다
친척과 재물과 명예와 생명을 다 빼앗긴대도 진리는 살아서 그 나라
영원하리라.

아멘～

이 찬송가사는 루터가 로마 카톨릭 교회와의 싸움이 절정에 이른 1529년
에 시편 46편을 바탕으로 쓴 것으로 루터의 담대하고 적극적인 신앙의 면
모가 잘 나타나 있다.

4.3.1.2.2리듬
코랄의 음악적 특징 중 하나는 리듬에 생동감이 있다는 것이다.같은 길

이의 음표로 되어 있는 코랄은 17세기 중엽에 나타난 것이며 원래 루터의
찬송곡조‘내주는 강한성이요(EIN FESTE BURG)'의 원래리듬은 불규칙하
고 생동감이 있었다.또한 코랄 리듬은 대체로 신앙의 찬송은 악구가 짧은
음표로 시작되고 명상 찬송은 긴 음표로 시작되었다.대표적인 예로 “새 노
래를 부르자”(EinneuesLiedwirhevenan)의 악보는 7개의 악보가 모든
짧은 음표(8분 음표)로 시작이 되고 시편 130편을 기초로 만든 찬송 “내가
깊은 곳에서 부르짖노라(AustieferNotschrei'ichdir)”는 명상과 기도의
찬송으로 긴 음표로 시작한다.154)

154) 조숙자, 조명자, op.cit., 60-62.
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<표 5>마르틴루터의 초기악보

*마르틴루터는 1528년경에 이 유명한 곡과 가사를 썼다.18세기에 와서
초기의 생동감 있고 예견할 수 없는 리듬(여기에 실린 곡은 1581년의
것)은 완전히 사라졌다.현대의 찬송가에 있는 멜로디는 훨씬 부드럽고
상쾌한 것이다.

<표 6>악보,내주는 강한 성이요

*자료:조숙자.조명자(1988년),찬송가학,장로회 신학대학 출판부,P.60.
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<표 7>악보,새 노래를 부르자

*자료:Ibid.,p.61.

<표 8>악보,내가 깊은 곳에서 부르짖노라

*자료:Ibid.,p61.
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4.3.1.2.3선율
루터가 몇 개의 코랄을 작곡한 것으로 알려져 있지만 카톨릭 교회의 성

가나 중세의 씨퀜스,그리고 독일의 대중 곡을 따온 것이다.세속 노래나
세속적인 다성 작품을 교회에서 사용하도록 채택하는 것은 16세기에 흔히
있는 일이었다.이러한 곡을 콘트라 확타 또는 패러디라고 한다.루터가 코
랄의 선율을 차용한 재료들은 다음과 같다.
첫째는 공인된 라틴어 찬송가,라틴어 씨퀜스(Sequence)에서 나온 곡과

가사,그리고 Plainsong(Gregorianchant)이다.둘째는 세속적 노래의 선율
이다.셋째는 종교개혁 이전의 대중적 찬송과 민요이다.넷째는 예배를 위
해 특별히 작곡된 선율이다.155)
위의 네가지 근원으로 보아 루터의 코랄은 일부만이 독창적인 것이고 대부
분의 선율은 카톨릭 교회의 성가나 중세의 씨퀜스,독일의 대중곡에서 따온
것이다.세속노래나 세속적인 다성작품을 교회에서 사용하도록 채택하는 것
은 16세기에 흔히 있는 일이었다.바로 이러한 곡을 콘트라팍타(Contrafacta)
또는 패로디(Parody)라고 한다.
그 예로는 이삭(HeinrichIsaac)의 리이트(Innsbruck,ichmussdichlassen)
에서 채택한 ‘오 세상이여,나는 그대를 떠나야 하노라 (O Welt,ichmuss
dichlassen)'이다.이보다 후대의 작품의 예로는 하슬러(HansLeoHassler)
의 리이트‘내 마음의 평화는 부드러운 아가씨의 매력에 의해서 흔들리도다
(MeinGemutmirverwirrt)’로서 이것은 1600년 경에는 종교적인 가사‘내 마
음은 소망으로 가득차네(Herzlichtutmichverlangen)’에 붙여졌다가 나중에
는‘상하신 성스러운 그 머리(OHauptvollBlutundWunden)’에 붙여졌다.이
와 같이 그 당시 세속가곡이 코랄의 많은 멜로디를 제공한 것을 알 수 있다.

루터가 새로이 작곡한 창작 찬송은 다음과 같다.
(a)ChristlaginTodesbanden(1524)
(b)ChristunserHerrzum Jordankam(1541)

155)이우선,op.cit.,82.
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(c)EinneuesLiedwirhebenan(1523)
(d)Erhaltuns,Herr,beideinem Wort(1542)
(e)JesusChristusunserHeiland,derdenTod(1524)
(f)Nunfreuteuch,liebenChristengmein(1523)
(g)Vom Himmelhochdakomm ichher
(h)Vom Himmelkam derEngelSchar(1542)156)

4.3.1.2.4화성
코랄은 원래 화성이 없는 멜로디로 불렀지만 루터파 작곡자들은 일찍부터
코랄에 다성음악을 붙이기 시작하였다.16세기에 이르러서는 코랄 편곡들의
양식이 매우 다양해졌다.어떤 것은 구실 독일 리이티 기법을 사용하여 평이
한 코랄 곡조로 긴 음표로 테르노에 놓고,독립적인 동기를 사용하여 모방이
거의 없는 세 개 이상의 자유롭게 흐르는 성부들이 감싸서 다성 음악을 이룬
다.또한 어떤 것들은 프랑코,네덜란드의 모테트와 비슷하여 코랄의 모든 성
부가 모방적으로 발전된다.그리고 또 다른 것들은 거의 수직화음적인 단순
한 양식으로 되어 있다.157)코랄의 주선율은 소프라노에서 불려졌고 하삼성
이 약간 폴리포닉(Polyphonic)하게 얽혀져 있다.이러한 단순한 코랄 편곡에
서 바흐(J.SBach)의 대 코랄 환상곡까지 발전하게 된 것이다.158)

4.3.1.2.5선법
루터는 코랄 제작에 있어서 독창적으로 이오니아 선법(IoniaMode)을 사

용하였다.루터는 중세의 8개 교회선법을 12개로 확대하는 것을 통해 오늘
날의 장조와 단조를 낳게 하는 업적을 남겼다.루터는 중세 이론을 잘 알고
이를 사용하였을 뿐 아니라 마이스터징거의 음악적 전통을 채택하고 확대
하여 사용하였다.그의 자작 찬송을 위해 새로운 선법을 사용했던 루터는
당대에 음악 이론적인 면에서 선구자적 위치에 있었다.

156)강명신,op.cit.,30-31
157)Ibid.
158)권종렬,합합합창창창음음음악악악의의의 역역역사사사 (서울:풍진 출판사1984),193.
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앞에서 제시한 악보들‘EinfesteBurg’와 ‘einneuesLiedwirhebenan’그
리고‘높은 하늘에서 내려오셨네(Vom Himmelhochdakom ichher)’,‘하늘에
계신 아버지(Vaterunserim Himmelreich)’는 루터의 가장 개성적인 찬송으
로 모두 이오니아 선법(C장조)으로 되어 있다.루터는 중세 이론을 잘알고 이
를 사용하였을 뿐 아니라 마이스터징거(Meistersinger)의 음악적전통을 채택
하고 확대하여 사용하였다.그의 자작 찬송을 위해 새로운 선법을 사용했던
루터는 당대에 음악이론적인 면에 있어서 선구자적 위치에 있었다.159)

4.3.1.2.6악곡 형식
루터 코랄의 구조적인 특징으로 소절형식(barform)을 들 수 있다.마이

스터징거의 소절형식을 도입하여 가사의 체계적 규칙과 음악적 악구처리를
하였다.한 악구와 그 반복의 간단한 변형인 소절형식은 전반구와 후반구의
종결대비 부분들로 이루어지는데,소절형식(AAB)의 A부분을 전반구라 하
고,후반구를 B부분이라고 칭한다.가장 간단한 형식은 AAB구조로써 다양
한 변형이 가능하다.160)일반적으로 많이 사용되는 형식은 다음과 같다.

<표 9>악곡형식

(Stollen) (Abgesang)
<1>반복소절형식 Ⅱ:a-b:Ⅱ c-a-b
(RepititionBarfrom)
<2>연속소절형식 Ⅱ:a-b:Ⅱ c-d-e
(SerialBarfrom)
<3>반복 연속소절형식 Ⅱ:a-b:Ⅱ c-d-a-b
(RepititionSerialBarfrom)

*자료:강명신(1991),op.cit.,p39.

159)조숙자.조명자.op.cit.,62.
160)강명신,op.cit.,39-41.
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위와 같은 소절 양식은 루터가 코랄을 만드는 데 사용했을 뿐 아니라 루
터 전후 음악 개혁자들도 역시 사용하였다.

4.3.1.3코랄이 교회음악에 미친 영향
첫째,교회음악의 대중화를 들 수 있다.종교개혁 당시 카톨릭 교회의 예

배음악은 성직자나 성가대만이 부를 수 있는 자격을 가지고 있었다.더구나
가사가 라틴어를 사용하였기 때문에 성도들은 예배의 청중일 뿐이었다.루
터는 아무런 뜻도 모르고 예배에 참석하는 성도들에 대하여 안타깝게 생각
하여 라틴어 찬송을 독일어로 번역하였다.또한 세속 선율이나 민족선율에
복음적인 새로운 가사를 붙여 사용함으로 교회음악과 민속음악을 상호 교
차시켰다.161)
루터는 자신이 직접 찬송을 작사,작곡하는데 그치지 않고 당시의 유한

작곡가 발터(JohannWalther)와 루프(ConradRupff)의 협조를 얻어 루터교
찬송가를 만들었다.그들은 1524년 루터교회 코랄들에 근거한 다성적 모테
트의 곡집을 출판하였다.이 찬송가집의 출판을 계기로 종교개혁이 전파되
는 곳 어디든지 내용이 풍부한 찬송가집들을 출판하게 되었다.코랄의 다성
주의 편곡은 일반 회중에게는 너무 어려워서 합창그룹을 창설하도록 하였다.
이 때 합창앙상블과 중학생 성가대와 같은 집단이 생겨났다.16세기 말경에
가서야 코랄이 예배용으로 널리 사용되었다 1586년 오지안더(Osiander)는
“코랄과 시편찬송”이라는 색다를 찬송가를 출판하였다.멜로디가 소프라도
성부에 있는 간단한 4성부합창으로도 부를 수 있게 되어 회중과 성가대와
같이 사용할 수 있었다.이러한 코랄은 복음주의적이고 성경적인 찬송가들
로서 모두 종교개혁적인 찬송가의 기초를 놓았을 뿐만 아니라 교회음악에
큰 역할을 하였다.
루터의 최초의 찬송은 <우리는 새로운 노래를 부른다>이었다.이것은 일

종의 시대 비판적인 찬송으로 선동적이고,많은 대중 속에 파고들 목표를
가진 노래 형식의 보고서이며,종교재판을 통해 처형된 아우구스틴 수사에

161)신화철,“대중적 교회음악의 이해와 수용”(석사학위 논문 감리교 신학대학 신학대학
원,1993),43.
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관해 알렸다.
최초의 프로테스탄트 찬송은 낱장 인쇄물이었다.완전한 형식을 갖춘 찬

송공표는 <종교적 노래의 소책자>란 제목을 가진 1524년의 최초 「뉴른베
르크 찬송집」에서 찾아 볼 수 있다.
루터의 나머지 찬송들은 1526-1543년 사이에 창작․공포되었다.이 찬송

집은 루터의 서문과 함께「비텐베르크 찬송집」으로 알려졌다.162)
코랄은 코랄 칸타타(choralecantata),코랄 수난곡(choralePassion),코랄

모테트(choralemotet)등의 합창곡과 코랄 전주곡(choralePrelude), 코랄
변주곡(choraleVariation)등의 오르간 곡의 기초가 되었다.163)
코랄은 프로토리우스(MichaelPraetorius)에서 바흐(J.S.Bach)에 이르는

개신교 음악의 발전의 밑바탕이 되었다.현대에 들어와서도 코랄 선율을 사
용하여 작곡하여 사용하는 방법은 계속되고 있다.
루터는 가사의 장벽을 허물고 공적인 예배에 있어서 회중찬송(chorale)을

제정하였다.따라서 예배의식에 형식적으로 참여하여 귀로만 방청하였던 성
도들이 직접 찬송을 부르며 말씀을 귀로 듣고 깨닫게 되었다.이제는 더 이
상 고유계층만의 음악일 수 없었다.
둘째는 예배음악을 통하여 만인 제사장설의 실현이다.종교개혁 당시 카

톨릭 교회의 미사는 라틴어로 집행하였고 일반 성도들은 외면 당한채 교황
과 사제들만이 찬미하여 교권주의를 내세우고 위엄을 드러내었다.루터는
이들에 대해 대항하여 만인 제사장설을 주장하였다.
이 내용은 성경에 나타난 보편적 사제직에 근거하여 그리스도를 구주로

믿는 사람은 누구나 하나님 앞에서 동등하며 성도는 누구나 다 제사장이며
일반 성도나 제사장 사이에는 본질적 차이가 없다는 뜻이다.루터는 이와
같은 주장에 근거하여 교회 예배음악도 역시 교황의 권세로부터 벗어나 성
도들이 직접 하나님과 교통하며 자유롭게 찬미 할 수 있는 길을 열어 놓았
다.

162)Hahn,Gerhard,“Evangelium.AlsliterarischeAnweisung.ZuLuthersstullunginder
kirchlichenliedes”,1981,107.

163)신중호,op.cit.,77-86.
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4.3.2칼빈의 시편
4.3.2.1시편가의 음악적 특징

시편은‘수금 치면서 부르는 노래’또는‘현악기와 함께 부르는 노래’라는 뜻
이다.칼빈은 하나님의 사랑과 경외감에 대한 건전한 노래만을 할 것을 주
장했으며,교회에서뿐만 아니라 가정에서도 또는 어느 곳에서든지 오직 거
룩하고 신성한 다윗의 시를 노래할 것을 제시하였다.그래서 그는 시편가를
바르게 연주하도록 세 가지 전제조건을 필요조건으로 보았다.첫째,시편찬
송을 부를 때는 마음을 다하여야 한다.둘째,시편찬송을 부를 때는 가사를
먼저 이해해야 한다.셋째,시편찬송을 부를 때는 암기하여 불러야 한다.시
편의 가사나 선율을 암기함으로 마음을 감동시키며,입으로 부를 때 시편의
좋은 말씀이 더욱 심령을 감화시키게 되고 하나님을 찬양하고 하나님께 간
구하는 데 있어서 훨씬 더 효과적이라는 것이다.칼빈은 곡조보다는 가사를
더욱 중요시하였던 것이다.164)

4.3.2.1.1선율
시편찬송의 선율의 근원은 잘 알려지지 않아서 칼빈이 불란서에서 마로

의 운율시편을 부르던 곡조와 스트라스부르크에서 독일 개신교들이 부르던
찬송을 어느 정도 모방했으리라는 추측만 있을 뿐이다.
칼빈은 예배음악이 민요나 세속음악과는 구별되어지기를 원했고 편집과

정이 철저한 칼빈의 감독 하에 이루어졌으므로 여타 독일 찬송과는 다른
시편찬송 특유의 곡조를 갖고 있었다.일반적인 특징은 순차적으로 진행되
면서 단순하게 흐르는 선율을 볼 수 있다.165)

4.3.2.1.2리듬
독일의 코랄에서는 가사의 억양을 중시하는 반면 시편찬송에서는 시를

읽는 사람에게 맞춘 리듬형태를 사용하는 인본주의적 경향을 띄고 있다.그

164)최 영,“칼빈에 있어서의 예배와 음악‘,(석사학위논문 총신대학교 대학교,1990),
31-33.

165)Ibid.,98.
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러므로 시편찬송의 곡조는 시의 운율에 맞춘 리듬이라기보다는 회중들이
부르기 쉽도록 하기 위한 목적 하에 만들어진 것을 볼 수 있다.시편찬송은
다양한 유절형식 중에서도 고정된 박자를 통하여 고정하지 않은 여러 개의
리듬 유형을 통해서 복합박자로도 창작되었음을 알 수 있다.하지만 복합박
자는 엄격히 제한되었으며 이음줄이나 붙임줄,그리고 점음표는 매우 드물
게 사용되었다.166)

<표 10>칼빈의 악곡

*자료:StanleySadie.TheNew GROVEDictionaryofMusicandMusicans.
2005.349.

4.3.2.1.3화성
칼빈은 시편찬송의 멜로디에 다른 성부를 첨가시키는 것을 반대하였지만

프랑스 시편찬송의 다성 작곡집들에서는 많이 나타났다.그러나 16세기 교
회에서는 시편 찬송을 다성 합창으로 불렀다는 기록은 없으며,다만 이들은

166)Ibid.,98.
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교회 밖이나 가정에서 사용되었다.부르조와(Bourgeois)는 시편찬송에는 수
직화음기법을 도입시켰는데 이것은 칼빈주의 교회음악이 하나님 말씀을 분
명히 전하고자 하는 신학적 요구에 합당한 것이다.이후 꾸준히 다성 편곡
집이 출간되었다.그 중에서 구디멜의 다성 시편찬송을 각국의 언어로 번역
되어 구체적으로 인정받게 되었고 다성음악을 금지하던 칼빈주의 개혁교회
에서도 이 후에는 공식적인 승인을 받게 되었다.167)

4.3.2.2시편 찬송이 교회 음악에 미친 영향
시편찬송은 교회 음악의 거룩함을 높였다.칼빈은 교회음악이 철저히 세상
과 구별되어야 함을 강조했다.그래서 찬송의 곡조를 세속적인 음악과는 차별
되게 거룩한 모양으로 작곡하게 되었고,오직 성경의 가사,즉 시편으로만 찬
양할 수 있다고 기록하고 있다.하나님의 말씀이 권위를 철저히 존중하였고
기악 반주가 거룩함과는 맞지 않다고 생각하여 악기사용까지 금하였다.그러
나 지나친 제한으로 루터의 코랄에 비하여 음악적인 발전을 할 수 없었다.이
러한 이유로 시편찬송이 일반 음악사에 있어서 그리 부각되지 못하는 것은
사실이나 교회음악으로서의 칼빈의 시편찬송은 우수한 가치를 지닌다.168)
칼빈에 의하면 예배음악의 범위는 예배에 기여할 수 있는 가사와 관계에

서만 가능한데 그 가사란 곧 성경에 기초한 것이었다.이러한 사상은 칼빈
으로 하여금 예배시에 성서의 노래 즉 시편과 몇 개의 칸티클만을 허용하
도록 만들었던 것이다.약 2세기 반을 걸쳐 장로교회의 유일한 음악은 운율
이 붙은 시편의 노래였다.그 원전이 된 것은 아로아 베자의 불역(拂譯)에
붙여진 구디멜이나 부르죠아의 곡이었다.1475년부터 일정한 예배에 시편
이외의 성경의 말씀을 운율적으로 바꿔 쓴것을 사용하게 되었지만,스코틀
랜드의 독립교회의 그것을 공인한 것은 1873년의 일이었다.그러므로 스코
틀랜드의 엄격한 소수 장로교회 단체는 오늘에 와서도 그러한 찬미가를 허
용치 않는다.
미국장로교회의 모태는 박해를 피하여 온 청교도들에게 있었다.캔터키와

167)김은주,op.cit.,60.
168)DonaldJayGrout,285.
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테네시의 장로교인들은 19세기 초엽에 캠프미팅(CampMeeting)의 집회를
가지게 되면서 찬송시와 음악에 큰 관심을 가지게 되었다.“부흥운동은 언제
나 새로운 찬송을 탄생 시키듯이 서부의 대 부흥운동은 캠프집회 찬송을
낳았다.당시는 찬송가가 부족했으므로 대부분 책 없이 외워서 불러야 했기
때문에 부득이하게 왓츠나 웨슬리의 찬송 중에도 복잡한 가사는 제외될
수밖에 없었다.그리고 대부분이 유식하지 못하였기 때문에 가사나 곡조가
금시 배울 수 있고 기억할 수 있는 간단한 것이어야 했다.찬송의 내용은
죄인의 구원에 대한 것이 많았으며 찬송의 구조는 가장 흔한 형태인 “발라
드”(Ballad)스타일을 주로 채택하였다.곡조는 단순히 민요조로서 후렴
(Rafrain)이 붙여졌다.
캠프집회의 결과로 연결되는 19세기 미국 교회의 부흥운동으로 복음성가의
물결이 파도처럼 일게 되었다.따라서 미국 내에서는 수천 개의 교회가 세워
지고,해외 선교사를 파견하여 오늘의 미국교회로 크게 부흥 발전하게 되었다.
시간이 지남에 따라 찬송이 서서히 대두 되면서 시편찬송은 점차 사라져

갔다.벤슨(LouisF.Benson)은 시편찬송에서 찬송이 대두된 이유를 다음과
같이 말했다.첫째는 사용되고 있는 은율 시편찬송의 문학적인 질은 높여보
려는 노력이다.둘째는 시편찬송의 내용을 현대의 환경에 적용시켜 보려는
의도이다.셋째는 시편 외에 다른 부분과 복음적인 찬송을 첨부시키려는 시
도이다.169)시편찬송에서 찬송가로의 변천과정에서 가사의 내용도 함께 변
하였다.아이잭 왓츠(IsaacWatts)에 주장으로 시편을 문자적으로 그대로
부르는 것이 아닌 신약성경의 복음의 빛을 비추어 재해석된 내용이 찬송가
에 시편찬송에 함께 수록되었다.
감리교 창시자인 존 웨슬리(JohnWesley)는 당시에 교회에서 시편찬송만

불렀던 것에 대하여 불만을 가지고 있었고 시편찬송에 대한 부흥과 개혁의
필요성으로,그는 대중들에게 익숙하고 친밀한 가사와 유행가와 민요조의
곡조,세속음악을 채택하여 찬송의 곡조와 가사의 자유와 교회의 회중찬송
의 자유화를 진행시켰다.

169)조숙자,조명자,op.cit.,101-109.
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4.3.3루터와 칼빈의 교회 예배음악의 평가
1562년에 주로 불어와 영어 음률로 된 다윗의 시편으로 성립되어 있는

두 개의 전집이 출판되었는데 존 칼빈의 추종자들이 사용하도록 만든 제네
바 시편가(Geneva Psalter)과 영어를 사용하는 신교도들이 사용하도록 스
턴홀드(Sternhold),홉킨스(Hopkins)및 기타 저자들이 만든 theWholeof
Psalms이다.루터의 찬송은 인간은 자기가 사용하는 언어로 하나님을 찬송
해야한다는 견해의 표현이었다.시편가(Psalter)는 인간은 성경의 말씀으로
하나님을 찬송해야 한다는 칼빈의 견해의 표현이었다.
16세기에 있어서 회중가창(會衆歌唱)은 카톨릭교회에서는 드문 일이었으

나 신교에서는 보통의 일이었다.대부분의 개혁가들은 적당한 멜로디에 시
로 만들어진 가사를 붙여 하나님을 찬송함으로써 저들의 추종자의 종교적
자각심을 깨우치고자 노력하였다.이 가창(歌唱)은 두가지 주요형식을 취하
였는데 여러 저자에 의한 찬송 혹은 종교시를 노래하는 것과 Psalmody즉,
주로 시편의 성구를 가사로 하여 노래하는 것이다.Psalmody의 역사에는
독일 찬송가가 루터의 흔적을 가지고 있는 것 정도로 칼빈은 그 당시에 유
행한 다윗의 시편에 대한 열심과 그것을 널리 사용하도록 권장하는 일에
관심을 기울였고 이 운동에 자기 나름의 특수한 방향을 제시하였고 신학적
흔적을 남겼다.170)
시편은 기독교의 가장 중요한 음악적 유산으로서 초대교회와 중세교회에서
도 가장 중요한 자료였다.개혁교회의 시편가는 주로 칼빈의 것을 말하는 것
이지만 이 시대의 자국어 운율에 맞춘 시편가의 근원은 프랑스의 왕 프란시
스1세의 궁정시인 마로(ClementMarot,1497-1544)에 의해서 1523년부터
1536년까지 30편의 시편을 번역한 프랑스 운율시편가였다.불어 운율 시편가
는 당시의 프랑스 노래의 곡조에 맞춰서 왕실에서 하나의 여흥으로 부르기
시작했고 점차 지방에 가지 유행하게 되었다.마로의 세속적인 흥미로 부르
기 시도된 운율 시편가는 개혁교도들의 신앙을 유지하기위한 훌륭한 도구로
탈바꿈하게 되어 제네바를 중심으로 전 유럽대륙에 퍼지게 된 프랑스어로 된

170)박태준 역,op.cit.,77.
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칼빈의 시편가와 영국과 스코틀랜드의 영어 운율시편가로 발전되었다.
루터가 카톨릭의 전통을 적절히 수정한 의식을 사용하고,음악은 예전을

그대로 사용하거나 대중에 맞게 변화시켜 사용한 것과는 달리 쯔빙글리와
칼빈은 개혁교회의 이상을 원시의 초대교회에서 찾았으며,음악에 있어서는
전통적인 것을 모두 배격하였다.그래서 카톨릭의 노래를 없애버리자 그것
을 대체할만한 노래가 없어서 쮜리히에서는 70년간이나 찬송없이 예배를
드리다가 1598년에 이르러서야 회중찬송을 부르기 시작했다.
칼빈은 루터와는 달리 음악의 사용을 싫어하다가 스트라스부르크에서 독

일의 개신교도들이 독일의 운율에 맞춘 시편가를 듣고서는 프랑스 운율에
맞춘 시편가의 필요성을 확신하게 되었다.그러나 그는 음악보다는 성경과
하나님의 주권에 그 초점을 두었기 때문에 음악의 사용은 예배에서 시편과
몇 개의 칸티클만을 부르게 하였다.칼빈은 인간이 만들어낸 노래는 경박하
고 이딘적인 것이 끼어들 우려가 있다고 생각하여 순수하고 거룩한 노래를
찾았으며,음악이 감각적인 즐거움을 위해 사용되는 것을 우려해서 창작 찬
송과 다성음악 그리고 악기의 사용을 금하였다.예배음악으로는 오로지 자
국어로된 운율 시편가만 무반주 유니슨으로 부르게 하였다.그러나 이 자국
어의 시편가 하나만으로도 프랑스의 개신교도들은 하나님과교통하고 신앙
을 위한 고난의 전장에서 용기와 힘을 얻을 수 있었다.171)
루터가 이해하는 음악은 신학과 버금가는 위치로 생각을 하였다.음악과

신학은 매우 가까운 것이어서 회중들에게 말씀과 음악을 잘 조화시켜야 한
다고 주장했다.그는 말씀과 음악이 회중의 영혼에 동시에 작용한다고 루터
는 말한다.음악은 인간을 조정하고 또한 자주 그들을 압도한다.슬픈 자에게
평안을 주고 경솔한 자에게 자제를 주고 절망한 자에게 용기를 주고 교만한
자에게 겸손을 주며 흥분되어 있는 자에게는 차분함을 주고 마음으로 가득
차 있는 자에게는 유화한 마음을 주는데 음악이 가장 효과적이다.그래서 하
나님께서는 음악을 통해서 복음을 선포하시는데 선포된 복음은 구원된 백성
들의 입술을 통해 다시 하나님께 영광의 찬양 열매로 거둬들인다 했다.

171)윤용훈.목목목회회회성성성장장장을을을 위위위한한한 음음음악악악 (서울:도서출판 상지문화사1999),151.
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회중찬송에 대한 루터의 견해를 인정한다.교회의 찬양의 주체는 하나님
이고 객체는 회중이다 모든 회중의 찬송이 드려짐의 찬양이 될 때에 회중
찬송의 진정한 의미가 살아나는 것이다.예배음악에 대하여 역사 속에서 분
명하게 나타난 것은 시대가 변화되면서 예배음악에 대한 관심이 높아진다.
그래서 역사의 변화 속에서 예배음악의 변천은 동일하게 움직여 가고 음악
의 형태와 기보법 등이 발달하고 인쇄술의 발달로 인하여 음악은 점점 더
복잡해지고 발전해가게 된다.루터와 칼빈을 통해서 우리가 발견하는 것은
분명히 하나님을 찬양하는 예배음악에 대하여 건전하고 거룩하여 오직 하
나님만을 예배하고 찬양하는데 집중하도록 한다는 것이다.
그러면서 루터는 예배음악의 발전을 가져오면서 긍정적인 모습으로 나타

났고,반면에 칼빈의 경우에는 교회에서의 악기사용을 금하였고 루터와는
달리 긍정적인 면보다는 부정적인 태도를 더 보였다.칼빈에게 있어서 음악
은 교회적인 것이든지 방탕한 것이든지 둘 중의 하나여야 한다고 했는데
자신이 생각하는 음악 이외의 것은 모두 비난의 대상이었다고 한다.이처럼
칼빈이 음악에 대한 부정적인 모습으로 비취진 것은 그가 음악이 진정 잘
못된 것이었기 때문이 아니라 진정한 개혁주의적인 예배자로서 서기 위해
서 오직 말씀만을 바라보고 그 말씀의 깊이로 들어가기 위한 몸부림이었음
을 잘 알 수 있다.본 필자는 칼빈 또한 찬양에 대한 갈급한 사람이었음을
알 수 있었다.
프란시스 쉐퍼(FrancisA.Schaeffer)박사는 말하기를 철학은 소수의 사

람에게 영향을 끼치고 예술은 많은 사람에게 영향을 끼친다고 하였다.아브
라함 카이퍼의 말대로“우리는 예술적 본능이 보편적인 인간 형상임을 잊지
말아야 한다.그러나 국가 형태나 풍토와 나라들에 따라서 그 예술적인 본
능발전의 정도는 차이가 난다는 것을 기억해야 한다”라고 하였다.칼빈은
그가 개혁자가 되기 전에는 예술에 대해서 별로 관심이 없었다.
칼빈이 예술에 대해서 무관심하거나 아무런 기여도 하지 못했다는 의미

는 아니다.칼빈은 주장하기를 시각 예술은 하나님의 선물이며 그러기에 순
수하고 바르게 사용해야 할 것을 요구했다.칼빈은 예술의 정당한 사용을
장려하고 권장하였다.칼빈은 성경이 예술의 최초의 출현을 언급하면서 유
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발이 그 장막에서 수금과 퉁소를 발명했을 때라고 했다.그것을 성령의 특
별한 선물이라고 했다.칼빈을 통해서 얻는 교훈은 음악은 하나님의 선물이
며,하나님이 주신 가능성을 표출하고 하나님의 창조의 영광을 나타내는데
있다고 볼 수 있다.우리 칼빈주의적 예술가들은 인본주의적이고 세속 주의
적 예술에 대해서 진정한 예술을 위한 소명을 가져야 한다.
또한 루터는 그의 신학적 주장을 찬송을 통해서 효과 있게 전달하고 있

다.중요한 것은 종교개혁 이후 루터의 신학적이 흐름이 그의 찬송에 그대
로 반영되어 있다는 것이다.이러한 의미에서 그의 찬송시는 그대로 한편의
설교였고 신학 논문이었다.루터뿐만 아니라 모든 종교개혁자들과 그 이후
의 역사 속에서 교회를 갱신시킨 사람들은 반드시 새로운 찬송을 만들었고
이를 통하여 교리를 정착시키려고 하였다.
이러한 면에서 한국교회는 110년의 역사동안 거의 변혁이 없었다.우리가

부르는 찬송은 거의 대부분이 서양 찬송가라는 사실에 무감각할 뿐만 아니
라 발전시키고자하는 의지가 별로 없다는 것이다.지금의 한국 교회뿐만 아
니라 세계교회에서 일어나고 있는 찬송의 영향력을 무시하는 교회에는 갱
신이 없다.결국 한국교회의 갱신을 원하는 자들은 목회자든 신학자이든 평
신도든 간에 성경적인 새로운 찬송을 만드는데 관심을 가져야 한다.
현대의 교회는 교회음악의 대중성을 강조하면서 그 음악을 통해서 하나

님과 우리 사이의 피조성과 구속 안에서 우리가 하나님과 연합하였다는 가
치 있는 사실을 증명하고 진리가 담긴 음악행위가 지속되어야 하겠다.마지
막으로 더 강조하고 싶은 것은 찬송의 방향은 회중을 의식하여야 하며 회
중에 초점을 맞추어야 한다.그러나 무엇보다도 찬송은 우리의 기분을 좋게
하는데 쓰는 것이 아니라 오직 하나님만을 찬송하는데 있어야 한다.
하나님께서 행하신 일에 대한 감사와 찬양을 드려야 한다.찬송을 하는

개인이나 악기를 연주하는 개인에 초점이 맞추어 지는 것이 아니라 오직
하나님만을 예배하고 찬양하는데 그 찬양이 쓰임 받아야 한다고 생각한다.
왜냐하면 그분은 찬양받으시기 합당하신 분이기 때문이다.오직 하나님만을
영원히 찬양 드리는 삶으로 우리의 삶을 온전히 드려야 하고 더 나
“인간의 창조는 하나님의 찬송을 부르게 하려 하심이며,영광의 주님이 재
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림하셔서 영원한 천국에 인도하시면 그곳에서 성도의 할 일은 구속하신 하
나님의 은총을 날마다 찬송으로 화답하게 될 것이다.”172)
본 논문에서는 개혁주의 예배음악이 가져야할 것과 버려야할 것을 논하

였다.개혁주의 예배음악이라고 하면 기독교의 신앙을 가진 사람들의 모임
인 교회 안에서 신앙과 행위의 유일한 규범인 성경을 근거로 하여 교회의
공적예배에 사용되는 음악을 말한다.
칼빈은‘그리스도이름으로’그리고‘성경의 가르침에 따라’드려지는 예배만이

참 예배라고 규정하고 있다.또한 칼빈은 계속해서 말하기를 예배란 예수그
리스도의 이름을 통하여 그리스도의 새로운 공동체인 교회에서 하나님께
드려지며,예배의 기본과 공동된 기독교 전통은 성경이 제공한다고 보았다.
그것은 예수그리스도의 이름과 성경은 개혁주의 예배의 기본적인 통일성을
이루는데 필수요건임을 말할 수 있다.그리고 개혁주의 신앙고백서인 웨스
트민스터 신앙고백서 21장 1항에는 예배의 방법에 대하여 다음과 같이 규
정하고 있다.

참 하나님을 예배하는 기꺼이 수납될 방법은 하나님 자신에 의해 제정
되었고,그 자신의 계시하신 뜻에 의해 제한되어서 사람의 상상이나 고안
이나 사단의 시사에 따라,어떤 유형한 표현이나 기타 성경에 규정되지
않은 방법으로 예배 받지 않게 하셨다.

이 개혁주의 신앙고백을 통해서 볼 때,음악이 하나님의 말씀인 성경에 근
거하지 않은 방법으로 교회예배에 사용되는 것은 금지되어 있다고 할 수 있
다.개혁주의 자들의 외침처럼 “성경으로 돌아가자”예배 중에 음악의 사용이
성경에 근거하여 그 위치를 정해야 한다.이러한 사실을 생각할 때 개혁주의
교회는 예배음악을 사용할 때 사상이나 감정 표현에 대한 성경적인 근거를
둔 신학적 평가와 지침을 통일적으로 적용하는 것이 매우 중요하다 생각한다.
개혁주의 예배음악은‘예수그리스도의 이름으로’창조주 하나님의 명령이 성
경에 기초하여 사용되어지는 음악이기 때문에 성경적인 교훈을 찾는 것은 중

172)루루루터터터와와와 칼칼칼빈빈빈의의의 예예예배배배음음음악악악에에에 대대대한한한 이이이해해해,in:http://cafe.naver.com/gaury.
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요할 뿐만 아니라 개혁주의 예배음악에 대한 객관적이며 건전한 신학을 정립
하기 위해서‘교회사적인 조명’을 통하여 예배음악의 모습이 어떻게 변천해왔
는지를 정확하게 진단하고 올바른 지침을 제공받는 일도 중요하다 생각한다.
개혁주의 예배음악의 기본적인 통일성은 구원자 되신 예수그리스도의 이

름과 성경과 2천년의 기독교 역사를 바탕으로 새롭게 이루어져야 한다.따
라서 참된 예배음악만이 참된 예배의 요소로서 자리를 잡게 될 것이고 이
러한 예배를 통하여 하나님께서는 영광을 받으시게 될 것이다.

<표 11>루터와 칼빈의 찬송관 비교
*종교 개혁 시대의 회중 찬송가에 대해서 이에 대표적인 인물은 루터와 칼빈이다.
-----------------------------------------------------------------
*루터의 찬송관
*루터는,개혁전에 일반에게 알려졌던 찬송가의 개편확대를 하였고,<1529년,
내주는 강한 성이요>를 작사 작곡하였다.또한 성서의 귀절을 음으로 옮기며,당
시에 성직자만 부르는 음악에서 회중을 참여하게 하여 대중 노래가 예배에 도입
되게 하였다.그의 찬송에 대한 견해는 당시에 상상
할 수없는 획기적인 것이었다.
0찬송은 하나님이 인간에게 주신 최고의 선물이다.
0찬송으로 하나님 이외의 것은 찬송치 말아야 한다.
0음표를 사용하여,살아있는 가사로 만든다.
0찬송은 기쁨으로 불러야 한다.등등 이다.
결과적으로,자작 찬송의 활성화,자국어 찬송으로 찬송가의 토착화,회중 찬송가
의 창시자로 새로운 틀을 세웠다.
----------------------------------------------------------------
*칼빈의 찬송관
0악기연주를 반대하였다.ㅡ교회서 오르간을 철거 후에는 보편화 됨.독주는 엄격
히 금지됨
0교회서 성악곡만을 허용 ㅡ다성음악은 불허,단성부 음악만을 허용했다.
0성경에 있는 노래 가사<시편,칸티쿰>만 사용해야 한다고 주장했다.
0인간의 마음을 움직이는 음악의 운동력에 주목하여,타락과 자기도취를 위해
오용되는 것을 우려하였다.
0성경중의 시편을 교회의 노래로 선택하여,운율적인 시편가로 만들었다.ㅡ 이
시편가의 곡조는 다양한 리듬형태,조성을 나타냄.
ㅡ그는 음악성은,위엄.정중.온건함 ㅡ후에 기독교의 음악에 큰 영향을 주었다.
-----------------------------------------------------------------
*여기에서 우리는 앞서본 루터의 음악성과 칼빈의 음악성을 비교해 볼 때에 사
람의 음악성과 신앙심,사상관,시대성이 서로 연관이 있다는 것을 엿볼 수 있다.
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555...결결결 론론론

555...111요요요약약약

음악은 인류역사에 빼놓을 수 없는 귀중한 산물이다.기독교역사는 오직
살아계신 하나님께 대한 예배의 역사인데 천지창조이후에 시작된 예배에
하나님을 찬양하는 예배음악이 함께 해 왔음을 알 수 있다.찬양에 대한 관
심은 하나님께 있었고,하나님께서는 이사야를 통해서 인간 창조의 목적을
밝히시는데 “이 백성은 나를 위하여 지었나니 나의 찬송을 부르게 하려 함
이니라”라고 이사야서 43:1절에 말씀하시고 있다.이것은 하나님께서는 분
명히 찬송 중에 거하신다는 것을 강력하게 말씀하실 뿐만 아니라 인간창조
의 목적이 분명히 하나님께서 영광을 받으시겠다는 단호한 의지를 가지고
계심을 의미하는 것이다.창세기에서부터 나타난 찬양은 예배음악으로 자리
를 잡았으며 예배는 하나님과의 만남을 통해서 예배자의 응답은 찬양과 헌
신으로 나타났다.예배에서 예배음악은 하나님 되심을 드러냈고,사도바울
의 고백처럼 시와 찬미와 신령한 노래로 화답하고 영으로 마음으로 찬미하
는 찬송시가 가득하였다.
현대에 나타났던 새로운 종류의 예배음악은 다양한 논란을 일으켰다.많

은 교회들이 아직도 전통적인 찬송가를 선호하며 현대적인 찬양들을 외면
하고 있다.물론 전통적인 찬송가들은 여전히 찬양언어의 동시대적이고 현
대에도 크게 영향을 미친다.또한 전통적인 찬송가를 배척한다는 것은 어리
석은 생각이다.그러나 역사를 돌아보면 새로운 예배형태가 곧 다음 세대에
서 보편화되는 것을 볼 수 있다.한 예로서 루터가 소개한 찬송가의 형식은
그 당시에는 진보적인 것이었다.루터는 사람들이 즐겨 부르던 민요를 사용
했는데,이것은 교회 권위주의자들이 보기에는 불경스러운 것이었다.그러
나 현재 루터의 곡들은 복음주의 예배의 전통적인 형태로 여겨지게 되었다.
루터의 예배음악이 그 시대의 특정한 문화적,종교적 배경의 산물이었듯이,



- 99 -

현 세대가 옹호하는 예배음악의 형태가 성립된 배경에도 영적,문화적,음
악적 요소들이 있다.
회중 찬송은 교회음악의 정수이다.회중찬송은 구속받은 백성들이 하나님

께서 하신 그 일을 인하여 인간의 반응을 나타내는 것 중에 최고의 인격적
인 표현이다.회중찬송은 교회의 최상의 목적이며 또 이 목적을 이루는 최
선의 수단이기도 하기에 회중찬송 안에 교회의 예배가 바로 설 수 있다.회
중으로 하여금 음악적인 경험은 성령의 임재를 경험하게 하여 그 열매인
희락을 통하여 축제의 분위기가 된다.회중찬송은 예배에서 풍성한 그리스
도의 은혜를 체험하게 해주는 중요한 도구이다.마틴 루터는 ‘오직 성경으
로,오직 은총으로,오직 믿음으로’(solascriptura,solagratia,solafid
e)173)라는 슬로건을 가지고 로마 카톨릭 교회의 교권적 신앙에 반기를 들어
교회를 개혁하였다.
루터의 신학 사상은 성서의 절대 우위성,은총에 의한 구원관,만인사제

직으로 나타났고,이러한 사상은 음악에도 영향을 주었다.
소수 특권층인 성직자와 훈련받은 성가대의 전유물이었던 가톨릭교회의

음악을 일반 성도들에게 보편화 시켰고,그 결과 회중찬송이 등장하게 되었
다.이를 위해서 그는 이전의 로마 가톨릭의 그레고리안 찬트 그리고 예로
부터 독일에 전해지고 있는 민요와 가곡에서 예배에 적합한 것을 발췌하여
편곡하거나 새로운 선율을 만들어 개신교를 위한 회중찬송,즉 코랄
(chorale)을 만들었다.코랄은 교회 음악의 대중화와 만인사제론의 실현이었
으며 루터의 교회 예배음악의 개혁에 중요한 요소로 작용하게 되었다.
루터의 교회 음악의 공헌은 다음과 같이 요약될 수 있다.
첫째,교회 예배음악을 개혁하였다.
루터는 회중 찬송을 독일어로 불러서 종교적 헌신을 교인들이 스스로 표

현할 기회를 가져야 한다고 확신하였기 때문에 그는 광범위한 회중 찬송의
사용을 위해 이것을 예배의식에 통합하였으며,자신의 신학적 강조점을 회

173)MartinKitchen(1994),사사사진진진과과과 그그그림림림으으으로로로 보보보는는는 케케케임임임브브브리리리지지지 독독독일일일사사사
(CambridgeIllustratedHistoryGermany)”유정희 옮김 (서울:시공아크로총서3,2001),
101.
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중 찬송에 표현했다.여기에서 그의 공헌은 사람들에게 잘 알려져 있었던
옛 음악 형태를 취해서 수정 보완하여 새로운 영감을 갖게 한 점에 있다고
볼 수 있다.
둘째,루터는 코랄을 통하여 교회 음악에 공헌하였다.
코랄은 코랄 칸타타,코랄 모테트 등의 합창곡과 코랄 전주곡,코랄 변주

곡 등의 오르간 곡의 기초가 되었고,예배에 사용된 찬송으로서의 가치뿐만
아니라 후세의 작곡가들에게 교회 음악의 정선율을 제공하였다.오늘날 교
회 음악은 물론 서양 음악의 바이블(Bible)처럼 불리우는 위대한 음악가 바
흐의 불후의 명작들도 종교 개혁의 음악적 산물인 코랄에 바탕을 두고 있
고 그 빛이 더해감도 코랄의 종교적 역사성에 기인된다 하겠다.
셋째,루터는 음악교육에 지대한 영향을 주었다.그는 교육적 목적의 찬

미가집을 출판함으로써 그 당시 인쇄술의 발달에 힘입어 음악교육 발전에
강한 자극을 주었으며,음악이 인간의 정서적이고 인격적이고 도덕적인 발
전에 많은 영향을 끼친다는 것을 주장하고,학교에서 음악을 정규교육과정
으로 채택하고 이를 지속적으로 유지시킬 것을 강조하였음은 당시로서는
획기적인 일이었다고 할 수 있겠으며,이러한 루터의 주장은 현대 음악 교
육의 길을 열었다고 할 수 있겠다.
넷째,루터는 음악사에 공헌하였는데 그는 코랄 제작에 있어 이오니아 선

법을 사용하였다.그는 중세의 8개 교회선법 이외에 새로운 선법을 추가하
여 사용함으로써,바로크시대에 있어서 장조나 단조의 조성에 관한 근대적
개념이 성립되는 것에 한 몫을 담당한 결과를 가져왔다.코랄은 그레고리안
챤트처럼 높은 예술적 기초를 형성하고,화성적으로 서양음악 발전에 원동
력이 되었다.
이상에서 본 바와 같이 루터는 종교개혁 운동을 주도해 나가면서 교회음

악을 개혁하였다.이러한 루터의 교회음악 연구를 통하여 두 가지의 현대적
의의를 제시하여 보고자 한다.
첫째는 루터의 삶 자체를 통한 교훈이다.
종교의 기능을 제사적 기능과 예언자적 기능으로 구분하여 볼 때 그 당

시 루터는 사제로서 제사적 기능에 안주할 수 있는 위치에 있었으나,부패



- 101 -

되고 속화(俗化)된 세력으로부터 벗어나야 한다는 예언자적 기능을 수행하
기 위하여 분연히 일어났다.이러한 그의 모습은 오늘날 기독교인들이 세상
의 빛과 소금의 역할로 살아야 되는 전형적인 모습을 보여주었다.
오늘날 한국의 시대적 상황에 따라 종교의 예언자적 역할의 필요성이 더

해가고 있지만,기독신앙과 개인주의로 일관되어 사회제반 문제에 침묵과
무관심으로 보수적인 입장을 보이고 있는 한국 개신교 교회들에게 일대 경
종을 울리는 것이라 할 수 있다.
둘째로는 루터의 음악을 통한 교훈이다.
루터의 종교개혁 이후,개신교회가 발전하는데 원동력이 되었던 코랄이라

는 음악적 형태를 통하여 회중과 기독교를 밀착시킨 점은 높이 평가할만
하다.루터는 음악의 언어를 통하여 자신의 신학적 강조점을 나타냄으로써
그 시대정신을 이끌어 나갔다.
오늘날 한국 개신교 안에서도 찬송에 대한 성도들의 다양한 요구가 증대

되고 있다.이러한 때에 루터처럼 음악을 통하여 시대적 정신을 구현해 나
갈 수 있는 교회 음악인의 자세와 노력이 더해져야 할 것이다.또한 한국
개신교의 교회 음악이 발전하기 위해서는 교회 음악에 대한 올바른 신학적
이해가 선행되어져야 하며 교회의 예배음악 지도자 양성이 이루어져야 할
것이다.루터가 성직자들에게 신학과 음악을 동등하게 연구해야 할 것임을
요구한 것처럼 신학과 음악을 겸비한 교회음악지도자가 필요하다고 본다.
루터의 음악을 고찰함으로써 변화를 초래하였던 루터의 위대한 사상과

교회음악에 끼친 그의 영향을 되새겨 보고 한국 개신교 음악이 발전하는데
도움이 되는 루터의 음악이 더욱 더 깊게 연구되어져야 할 필요가 있겠다.
루터가 이해하는 음악은 신학과 버금가는 위치로 생각하였다.음악과 신

학은 매우 가까운 것이어서 회중들에게 말씀과 음악을 잘 조화시켜야한다
고 주장했다.그는 말씀과 음악이 회중의 영혼에 동시에 작용한다고 루터는
말한다.음악은 인간을 조정하고 또한 자주 그들을 압도한다.슬픈 자에게
평안을 주고 경솔한자에게 자제를 주고 절망한 자에게 용기를 주고 교만한
자에게 겸손을 주며 흥분되어 있는 자에게는 차분함을 주고 미움으로 가득
차 있는 자에게는 유화한 마음을 주는데 음악이 가장 효과적이다.그래서
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하나님께서는 음악을 통하여 복음을 선포하시는데 선포된 복음은 구원된
백성들의 입술을 통하여 다시 하나님께 영광 돌리는 찬양의 열매로 거둬들
인다.
칼빈은 루터와는 달리 로마 카톨릭의 전통과 유산을 전면 거부했고,음악

적 이론보다 성경과 하나님의 주권에 그 초점을 맞추어 개혁을 추진하였다.
그는 일체의세속적 곡조의 사용을 거부하고 오직 시편(psalm)과 송가
(canticle)만을 부를 수 있도록 조치하였다.
칼빈은‘그리스도 이름으로’그리고‘성경의 가르침에 따라’드려지는 예배만

이 참 예배라고 규정하고 있다.또한 칼빈은 계속해서 말하기를 예수그리스
도의 이름을 통하여 그리스도의 새로운 공동체인 교회에서 하나님께 드려
지며,예배의 기본과 공동된 기독교 전통은 성경이 제공한다고 보았다.그
것은 예수그리스도의 이름과 성경은 개혁주의 예배의 기본적인 통일성을
이루는데 필수요건임을 말할 수 있다.
칼빈은 예배 음악에 대하여 “하나님의 말씀,즉 성경에 대한 그의 철저한

순종에서 비롯된 것”이라고 밝히고 있다.그는 음악에 대한 신학적 관점이
성경에근거하고 있는지를 가장 중요시하면서 “허영심과 욕심에 차 있는 인
간의 음악을 오용할 수 있는 위험성과 가능성을 제한해야 한다”고 주장하
였다.이러한 그의 주장은 인간의 상상이나 고안에 의해서 사용되는 것들은
철저하게 배격되어야 한다는 개혁 교회의 전통적인 교훈을 반영하고 있
다.174)성경에 근거를 두지 않은 것은 어떤 것도 허용될 수 없다는 개혁주의
교회 전통에 예배음악도 예외가 될 수는 없다.그 목적은 하나님께 영광을
돌리고 하나님이 인생에 행하신 은총을 기리는데 있는 것이지 결코 인간의
은사나 재능을 과시하기 위한 것은 아니기 때문이다.이러한 관점에서 고린
도 교회에게 주었던 바울의 권면은 타락한 예배음악을 무절제하게 사용하는
오늘날의 세속화된 교회들이 다시 한 번 귀담아 들어야 할 말씀이다.175)

174)서창원,개혁교회 예배음악에 대한 성경적 이해,71.
175)“그런즉 형제들아 어찌할꼬 너희가 모일 때 각각 찬송시도 있으며 가르치는 말씀도 있
으며 계시도 있으며 방언도 있으며 통역함도 있나니 모든 것을 덕을 세우기 위해서 하

라”(고린도 전서 14:26).
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인간의 모든 은사는 하나님의 영광을 위해 사용되어져야 한다.그것은 상
기 본문의 “모든 덕을 세우기 위해서 하라”는 말씀 속에서 이해할 수 있다.
즉,인간에게 아무리 좋아 보이는 것도 하나님의 영광을 위하여 하나님의
덕을 기리는데 사용되어질 것을 요구한다.이것은 또한 인간의 절제된 신앙
행위를 요구하는 것이기도 하다.하나님에 대한 고백은 각자의 은사와 재
능,그리고 성품에 따라 다양하게 표현된다.예배음악에 이러한 다양성을
통일성 있게 적용하기란 쉽지 않다.그러나 오늘날 교회 예배음악들은 성경
을 도외시하고 개혁 교회 예배의 “신앙과 행위의 유일한 규범”인 웨스트민
스터 신앙고백을 무시한 채 무분별하게 사용되고 있는 실정이다.
개혁주의 예배음악의 특징은 한마디로 성경과 웨스트민스터 신앙고백에

기초한 ‘절제된’(disciplined=trained+matured+inorder)사용에 있다고
본다.이러한 대 전제 하에 오늘날 교회에 큰 비중을 차지하고 있는 예배음
악은 새롭게 재정비 되어야 하며,철저히 훈련되고 절제된 사용을 함으로써
개혁주의 전통을 갱신해야 한다고 생각된다.
최근 교계 일부에서 칼빈의 시편에 근거를 둔 찬송가 사용을 적극적으로

권장하는 것으로 알려졌다.개혁주의 교회 전통을 보수하는 한국 교회는 이
에 대한 긍정적인 입장을 갖고 시편 찬송가의 개발과 보급에 관심을 기울
이는 것도 바람직하다고 본다.그러나 무엇보다도 교회 지도자들이 교회 예
배음악에 대한 관심을 좀 더 기울여 이를 깊이 연구하고 신학적으로 바르
게 정립하여 건전한 개혁 교회 예배음악을 보수해야 한다고 생각된다.
예배는 전적으로 하나님만을 향해서 드려져야 하며 경배의 대상은 오직

하나님뿐이다.그러나 응답의 내용과 방법의 측면에서 볼 때 빼 놓을 수 없
는 것이 있다.그것이 바로 삶이다.전적으로 하나님을 향하되 그 고백의
내용은 단순히 말이 아니라 그것과 더불어 삶의 내용으로 가득 채워져 있
어야 한다.이것이 성경이 말하는 예배이다.



- 104 -

555...222제제제언언언

본 논문에서 예배음악의 역사 및 루터와 칼빈의 교회음악에 대한 이해를
고찰한 결과,예배음악의 바람직한 사용에 대해 다음과 같은 제언을 하는
바이다.
첫째,예배음악은 ‘성경적’으로 사용되어야 한다.
‘성경적’이라는 말의 의미는 ‘성경을 바르게 적용한’이란 의미이다.그러므

로 예배음악이 성경적으로 사용되어야 한다는 말은 예배음악이 성경의 진
리를 바르게 적용하여 사용되어지는 음악이라는 의미라 할 수 있다.이러한
의미와 연관시켜 볼 때 특히,주의해야 할 사실은 구약과 신약 성경에 표면
적으로 혹은 문자적으로 나타난 음악적 표현 혹은 음악적 요소가 모두 ‘성
경적이지 않다’는 것이다.
예를 들어 삼하 6장에 다윗이 블레셋을 물리치고 언약궤를 옮길 때,힘을

다하여 춤을 춘 기록(삼하 6:14)을 보고 교회의 공적 예배 중에 춤을 추는
것을 용납할 수 있다고 단정 지어 이를 적용해서는 안 된다는 것이다.다윗
이 춤을 추며 기뻐했다는 사실에만 초점을 맞추면 하나님의 법궤(하나님의
말씀)가 다시 돌아왔다는 사실이 내포하고 있는 영적 진리를 소홀히 하기
쉽기 때문이다.또 다른 예로는 출 15장의 ‘모세의 노래’이다.이미 3장에서
다루었지만 미리암과 모든 여인들이 소고를 잡고 춤을 추었다는 내용을 인
용하여 교회에 공적 예배에서 리듬악기를 사용할 수 있으며 여인들이 단상
에 올라가 교인들 앞에서 춤을 춰도 좋다고 해석하여 적용하는 것은 옳지
않다.성경의 문자적인 내용만을 보고 앞뒤 문맥을 무사하게 되면 원래의
영적 의미를 상실하는 우를 범하게 될 것이다.
오늘날 교회들이 예배 시 음악사용에 대한 바른 지식이 없는 이유는 무

엇보다도 성경에 대한 바른 해석을 하지 못하는 데서 비롯된다고 볼 수 있
다.이러한 이유로 현대 교회의 예배음악의 모습은 인간의 감정 혹은 분위
기에 초점을 맞춤으로써 참된 성경 진리가 소홀히 되고 있다는데 큰 문제
가 있다.그러므로 “예배음악이 성경적이어야 한다”는 의미를 바르게 인식
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하는 것은 예배음악을 성경의 바른 진리대로 사용되도록 하는 첫걸음이라
고 생각된다.
둘째,교회사적 조명을 통해 볼 때,예배음악의 모습이 하나님 중심이 아

닌 인간 중심적으로 기울어져 왔음을 잊지 말아야 한다.즉,인간의 역사
속에 항상 변화되어 왔던 세속적인 사상의 흐름 속에 교회의 예배음악은
그 본래의 가치가 침해되었고 상실되어 왔음을 바로 인식해야 한다.인간의
세속적인 사상은 언제나 문화와 예술 창달이라는 허울을 쓰고 교회를 속화
시켜왔다.주지해야 할 사실은 인간의 세속적인 사상은 언제나 자기중심적
(self-centered),이기주의적(selfish),자기만족(self-satisfaction)을 추구하는
인본주의적인 것들이다.특히 서구 시민 사회에서 지난 600여 년간 지속되
어 온 이러한 ‘개인숭배’(enthronementoftheindividual)는 그 끝이 보이지
않는다.이러한 사상적 조류는 교회에 많은 영향을 미쳐왔으며,예배음악의
거룩성을 해치며 신령과 진정으로 드리는 영적 예배의 참 모습을 변질시키
고 있다.교회는 예수 그리스도의 부활과 승천 이후 그의 가르침을 이어온
사도적인 전통을 이어왔으며,이를 믿음으로 따르는 그리스도인들의 삶을
책임져 왔으나 그 모습은 시대에 따라 거듭 변화되어 왔다.그리고 그 시대
의 사상적 조류를 타고 예배의 모습도 변하고 예배음악의 모습도 함께 변
화되어 왔음을 알 수 있다.
현대 교회가 세상 문화의 영향으로 예배의 실제적인 형태와 내용이 바뀌

고 있음은 참으로 심각한 문제이다.이방적인 제의식과 예배음악의 형태,
그리고 그 내용도 모두 하나님 중심의 사고에서 이탈된 것들로 나타나고
있다.오늘날 현대교회의 예배음악은 예술로서 갖추어야 할 심미적 주관주
의(Aestheticsubjectivism)라는 병을 앓고 있으며,이것은 오직 얼마나 많
은 인간이 음악에 선호도를 보이며,오직 초점은‘나(me)’에게 맞추어져 있
다는 것이다.176)회중은 예배음악이 ‘오직 자기를 즐겁게 해주며’,예배음악
이‘세속적인 음악회(amusicalentertainment)’가 되기를 원한다.결국 예배
음악은‘회중적 음악(congregationalmusic)’이 아니라,‘대중적 음악(popular

176)CalvinM.Johansson,DisciplingMusicMinistry,46-53.
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music)’으로 변질되어 버렸다.이러한 대중적 음악은 결국 예배음악을 타락
시키고 성도들을 영적으로 미숙하게 만들고 만다.
그러므로 예배음악의 갱신을 위해서 교회는 세속 역사와 교회 역사의 상

호 연관성을 깊이 있게 통찰하고 이를 통해 오늘날 교회가 어느 위치에 와
있는가를 제대로 파악하는 것이 교회의 선행과제라 생각된다.무엇보다도
이러한 시대적인 분별은 성경적으로 건전하고 바른 신학적 사상에 근간을
두어야 하며,치우친 신학 사상으로부터 비롯되어서는 안 될 것이다.
셋째,음악이 예배에 미치는 영향에 대한 측면을 고려할 때,오늘날 현대

복음송은 거룩한 예배음악의 속성을 갖추지 못한 것이 있으며,특히 신령과
진정으로 하나님께 드리는 거룩한 산 제물로서 그 가치를 드러내거나 보존
하지 못하고 있다는 사실을 간과해서는 안 될 것이다.그러므로 예배음악에
사용되는 멜로디,화음,리듬도 성경적이어야 한다는 사실을 주지할 필요가
있다.특히 음악의 언어적 기능 중에‘감정적 언어(emotionallanguage)’라는
측면으로 말미암아 예배음악의 멜로디,화음,리듬이 ‘성경적인 신앙 진리’
로부터 벗어나서는 안 된다.만약 그리스도인들의 ‘신앙’이 음악이 주는 육
신적 느낌(감정)에 의해 좌우될 때,그 음악은 예배음악으로는 부적합한 것
이라고 할 수 있다.음악의 멜로디,화음,리듬의 세 요소 중에 인간의 육신
적 필요를 제일 먼저 채워주는 것은 리듬적 요소라는 것에 주의할 필요가
있다.이 의미는 리듬 악기를 동원하여 연주되는 음악 자체가 악하다고 보
는 것이 아니라,리듬이 멜로디나 화음에 비해서 인간의 육신이 먼저 감동
을 주게 된다는 사실을 고려할 때,리듬 음악이 예배음악으로서는 그 한계
를 드러낸다는 사실에 주목하고자 하는 것이다.
그러므로 신령한 예배음악은 리듬을 먼저 앞세울 것이 아니라,먼저 영적

인 것과 관련된 멜로디(melody),다음에 정신적인 것과 관련된 화음
(harmony),그리고 육신적인 것과 관련된 리듬 순으로 고려되어야 한다고
본다.이러한 멜로디(영)→ 화음(혼)→ 리듬(육)의 순서는 예수 그리스도
께서도 “살리는 것은 영이니 육은 무익하다”177)라고 하신 말씀과 연관시켜

177)요한복음 6:63.
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볼 때도 성경적 결론이라고 본다.
마지막으로 예배음악의 사용 필요성에 대한 측면에 있어서 개혁주의 예배

음악은 칼빈의 주장대로 예배음악의 ‘제한적 사용’이 타당하다고 본다.그러
나 필자는‘제한적(restricted)’이라는 말보다도‘절제된(disciplined)’이라는 표현
을 쓰고 싶다.왜냐하면 성경의 진리는 언제나 그리스도인들에게 ‘영적 성
숙’(spiritualmaturity)을 요구하며,이것은 바로 ‘절제(discipline,self-control
ortemperance)’178)를 통해 이루어지기 때문이다.179)그러므로 ‘절제된 예배
음악’은 바로‘훈련(training)’을 통해‘성숙한(matured)’그리스도인들에 의해
만들어진‘질서 있는 음악(musicinorder)’이다.개혁주의 예배음악이‘절제된
(disciplined)’음악이어야 한다는 말은 ‘훈련을 통하여 성숙하고 질서 있는
음악’이라는 타당한 논지를 제공한다고 본다.
개혁주의 예배음악은 그리스도인들에게 개인적 기쁨과 만족을 주는 음악

이라기보다 그리스도를 위하여 바른 사역을 하도록 하는 음악이며 하나님
께 영광을 돌리게 하는 음악인 것이다.이것은 마치 예수 그리스도가 그의
제자들(disciples)을 훈련시켜 성숙하게 하신 후에 하나님의 사역을 하도록
하신 것과 같은 맥락으로 이해될 수 있겠다.그리스도는 제자들로 하여금
하나님을 사랑하는 것이 결코 넓고 편안한 길이 아니라 좁고 협착한 길임
을 주지시키셨다.주님은 오늘날 우리들도 하나님 사랑하는 것을 방해하는
그들 속의 온갖 이기주의(selfism)를 없애시기를 원하신다.이와 마찬가지로
예배음악을 사용함에 있어서 멜로디,화음,리듬에 성경적으로 건전한 신학
을 깃들게 하는 일은 비록 좁은 길이지만,이 길을 걸어가는 것은 주님의
참된 제자들이 마땅히 해야 할 책임이며 권리인 것이다.
교회예배음악이야말로 하나님으로 부터의 메시지를 사람들에게 전달하려

는 특별한 목적으로 쓰여 지는 것이다.교회예배음악의 사명은 성령의 인도
로 연주될 때만 온전히 완수된다.이미 교회의 경전인 신․구약성경 속에서

178)εϒκρατεια (베드로후서 1:6;갈라디아서 5:23)는 NIV,NASB에서는 “self-control”로
KJV에서는 “temperance”로 번역되었으나,필자는 여기서 훈련과 성숙,그리고 절서의
의미를 포함한 discipline을 사용키로 한다.

179)(베드로후서 1:6)에서는 “절제”가 신의 성품으로 “영적 성장”을 가지고 오는 것이며,
(갈라디아서 5:23)에서는 “성령의 마지막 열매”라고 말씀하고 있다.
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예배에 나타난 그 근원과 중요성을 볼 수 있었으며,역사적인 고찰을 통해
서도 알 수 있었다.모든 종교운동은 노래를 동반해 왔으며,어떤 의미에서
그것은 권위와 종교적인 음악적 표현에 대한 오랫동안 굳어진 평판과 규범
에 대한 저항이기도 했다.20세기초반에 복음성가와 부흥성가에 대한 비평
과 더불어 부정적인 견해가 교회 음악가들에 의해 지적이 되었다.따라서
21세기의 현대적 연구와 그의 역 방향적 연구로 중세 음악의 연구는 지금
에도 활용되고 추구되어야 할 분야로 생각된다.아울러 간과되어서는 안 될
일은 예배음악은 발전되어야 한다는 것이다.
이제 한국교회는 찬송가만을 하나님을 찬양하는 유일한 곡으로 인식해왔

으나 앞으로는 미국교회처럼 예배음악에 대한 변화와 예배문화양식이 바뀌
어가야 할 것이다.그 중심에는 CCM이라는 새로운 음악이 등장하였다.선
진 기독교 국가처럼 대중들에게 쉽게 접근할 수 있는 대중가요를 능가하는
아름다운 곡의 미래를 기대하고 싶다.어떤 틀이나 형식에 매이지 않고 마
음것 하나님을 찬양하는 날이 올 때 진정한 예배의 개혁이 이루어진다고
본다.그러나 예배음악을 아름답게 살리는 길은 복음성가나 CCM도 성경적
인 차원에서 하나님으로 부터 인간에 부여되는 메시지와 인간이 하나님을
향한 찬양으로 삶의 변화와 고백이 담겨지는 음악으로 발전해야 할 것이다.
예배 음악에 대한 연구는 앞으로 보다 종합적인 차원에서 더욱 새롭게

연구되어져야 할 것이다.
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AAA CCCooommmpppaaarrraaatttiiivvveeeSSStttuuudddyyy

Son,Eun-joo
DepartmentofTheology
GraduateSchool

KeimyungUniversity
(SupervisedbyProfessorHwang,Jae-bum)

(((AAAbbbssstttrrraaacccttt)))
InChristianity,themostimportantreformationisthatofMartinLutherand

Calvininthe16thcentury.

This following thesis examines historicalChristian music,especially the

musicofthe16thcentury,inlightoftheideologyofmusicofthereligious

reformation and the contents ofthe service music.Iwillalso focus on

researching Lutherand Calvin's ideology ofmusic and theorize on proper

worshipmusic.

Thereligiousreformationofthe16thcenturydidnotonlydefythedecay

andcorruptionoftheCatholicChurch.

Thesinglemostimportantpointofthereligiousreformation isaboutthe

certainty that the congregation can meet God in the place of worship.

Christianityisareligionofworship.Christianworshipisdifferentfrom other

typesofworship. Furthermore,ChristianworshipisacommandofGodandis
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worshipthattheBibleprescribed.Weknow thatChristianmusicisnecessary

toworshipthroughtheBible.

Also,Christianmusicisoneofthewaysthatworshipperscanexpresstheir

gratitudeatGod'sgraceandshow respect.

Thereformist,MartinLuther,showedinterestinhymnsbycomposingthem

himself.Helovedmusicasmuchashisownlovefortheology.Hewasmore

openin musicthan any otherreformist.Andhewasmoreprogressiveand

activeinthisendeavor. Heusedinstrumentalmusicanddifferenttypesof

sounds,eventhatwhichhasbeendeclining.Andheusedthismusicinchurch

anditspurposes. ThroughMartinLuther,thebeliefthatmusiccangrow in

churchremained.

JohnCalvinalsocontributedinthereform greatlyinpromotingtheusageof

musicinchurchasaproperworshiptoGod.

We can see thatKorean churches,which have maintained the reformist

tradition,aregood becauseofitsaffirmativestandpointand interestin the

developmentofthePsalmshymns.However,morethan anything else,itis

thoughtthatchurchleadersshouldshow moreinterestinchurchworshipmusic

andstudyittheologically. Furthermore,theyshouldchangethechurchmusic

accordingtocorrecttheologicalreforms.WorshipshouldwhollybeforGod,and
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onlyGodshouldbetherecipientofrespectandesteem.

However,thereissomethingthatshouldnotbeleftoutwhenyoulookat

confession contentsand itsmanner.Thatsomething islife.Theconfession

contentsshouldnotonlybewordsalone,butshouldbefullofthecontentof

one'slife.ThisistheworshipthattheBibletalksabout.Thisiswherethe

focusofworshipmusicshouldbe.
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루루루터터터와와와 칼칼칼빈빈빈의의의 ‘‘‘예예예배배배 음음음악악악’’’에에에 관관관한한한 연연연구구구

손 은 주
계명대학교 대학원
신 학 과

(지도교수 황 재 범)

(((초초초록록록)))
기독교역사에서 가장 컸던 개혁이 있다 한다면 그것은 16세기 루터와 칼

빈에 의한 종교개혁이라고 말할 수 있을 것이다.

본 논문은 기독교 역사 속에서 음악에 대한 이해와 특히 16세기 종교개

혁시대에 사용되었던 교회음악에 대하여 종교 개혁가들의 음악사상과 당시

예배 음악에 대한 내용을 정리해보고 특별히 루터와 칼빈의 음악사상을 집

중 연구하여 바른 예배 음악을 정립 하고자 한다.

16세기 종교개혁은 단지 카톨릭 교회 부패와 타락을 항거하는 일로 그친

것이 아니었다.

진정한 의미에서 종교개혁은 회중이 유일하게 하나님을 만날 수 있는 장

소가 바로 예배에 있다는 확신을 가지고 예배에 관한 근본적인 개혁을 한

것이었다.기독교는 예배의 종교이다.기독교 예배는 다른 종교의 예배 행

위와 같은 것이 아니다.기독교 예배는 하나님의 명령에 의한 것이며,성경

에 계시에 기초한 예배이다.기독교 음악은 이러한 예배를 통해서 꼭 필요
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한 것이었음을 우리는 성경을 통해서 잘 알 수 있다.예배참여자에게 있어

서 인간을 향하여 베푸시는 하나님의 절대적인 은총에 감사하고 경배하는

중요한 수단의 하나가 교회 음악 혹은 예배음악이라는 것은 그 아무도 부

인할 수 없다.

종교개혁자 마르틴 루터는 스스로 찬송가 작곡에 참여할 정도로 큰 관심

을 보였다.음악을 매우 좋아했으며,전공인 신학만큼이나 음악을 매우 사

랑하고 그것을 즐겼다.어느 개혁자들 보다 더 음악에 있어서 개방적이었

다.그리고 음악을 적극적으로 받아들였다.기악,다성 음악 등 기피했던 것

까지도 수용했던 것이다.그리고 음악을 교회에 수용하였으며,교회의 일에

음악을 적극적으로 사용하였다.이러한 그의 생각은 음악이 교회 안에서 성

장할 수 있는 여건을 만들어 주었다.

죤 칼빈 또한 교회음악을 개혁의 일환으로 적극적으로 예배에 사용하게

함으로서 하나님께 바른 예배를 드리는데 지대한 공헌을 하였다.

개혁주의 교회 전통을 보수하는 한국 교회는 이에 대한 긍정적인 입장을

갖고 시편 찬송가의 개발과 보급에 관심을 기울이는 것도 바람직하다고 본

다.그러나 무엇보다도 교회 지도자들이 교회 예배음악에 대한 관심을 좀

더 기울여 이를 깊이 연구하고 신학적으로 바르게 정립하여 건전한 개혁
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교회 예배음악을 보수해야 한다고 생각된다.예배는 전적으로 하나님만을

향해서 드려져야 하며 경배의 대상은 오직 하나님뿐이다.그러나 응답의 내

용과 방법의 측면에서 볼 때 빼 놓을 수 없는 것이 있다.그것이 바로 삶이

다.전적으로 하나님을 향하되 그 고백의 내용은 단순히 말이 아니라 그것

과 더불어 삶의 내용으로 가득 채워져 있어야 한다.이것이 성경이 말하는

예배이다.예배음악은 바로 여기에 초점이 맞춰져야 한다.
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